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«…μεσότης ἐστίν ἡ ἀρετή, κατά δέ τό ἄριστον καί τό εὖ, ἀκρότης».

(Ἀριστοτέλης, Ἠθικά Νικομάχεια)

«… πάσης γάρ γνώσεως ἡ ἀκρότης ἐστιν ἐν τῷ νῷ».

(Πρόκλος ὁ Διάδοχος, Στοιχείωσις θεολογική, 102)

«…καί διά τῶν εἰκόνων ἀνάγει ἐπί τά καθαρά θεάματα τῆς νοητῆς τελετῆς, ἀκρότητος λεγομένης».

(Μάξιμος  Ὁμολογητής, Σχόλια εἰς τό Περί τῆς οὐρανίας ἱεραρχίας τοῦ Διονυσίου τοῦ Ἀρεοπαγίτου) 

«Οὐρανίας ἀψίδος ὀροφουργέ Κύριε… σύ με στερέωσον…   τῶν ἐφετῶν ἡ ἀκρότης… μόνε φιλάνθρωπε». 

(Μικρός Παρακλητικός Κανών)
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Γ
εννήθηκα σ’ ἕνα ’ρημονήσι, πού χοχλακοῦσε ἡ θάλασσα γύρω του. Τήν κούνια μου τή ράντιζε τ’

ἀρμυρό νερό της. Ἐμένα τό γραφτό μου ἤτανε νά γεννηθῶ στήν Ἀνατολή, ἀλλά ἡ ρόδα τῆς Τύχης,

πού γυρίζει ὁλοένα, ξερίζωσε ἀπό τά θεμέλια τόν τόπο μου καί μ’ ἔριξε στήν ξενιτειά, σ’

ἀνθρώπους πού μιλούσανε τήν ἴδια γλώσσα μέ μένα, πλήν ὅμως πού εἴχανε ἄλλα συνήθια (Φ.

Κόντογλου, «Ἀϊβαλί»). 

«Ἔχουμε στό σπίτι μας ἕνα μικρό δωμάτιο μ’ ἕνα εἰκονοστάσι, πού βρίσκεται πρός τή μιά γωνιά

του. Ἀπάνω στό εἰκονοστάσι εἶναι βαλμένο, στή μέση, ἕνα παλιό μεγάλο Εὐαγγέλιο μέ ἀσημωμένες

τάβλες, ἕνας ἀρχαῖος σκαλιστός σταυρός, ἕνα μικρό κουτάκι μέ ἅγιο λείψανο, ἕνα ἀσημένο χέρι, μεγάλο

ὅσο εἶναι τό φυσικό χέρι, πού ἔχει μέσα ἅγιο λείψανο τῆς ἁγιᾶς Παρασκευῆς, καί κάμποσα εἰκονίσματα,

πού ἀνάμεσά τους εἶναι μία μεγάλη εἰκόνα τῆς ἁγιᾶς Παρασκευῆς, παλιά κι ἀσημωμένη ἀπό τέμπλο.

Ὅλα αὐτά ἤτανε τῆς οἰκογενειακῆς ἐκκλησιᾶς μας, καί τα πήραμε μαζί μας τόν καιρό πού φύγαμε

ἀπό τή Μικρά Ἀσία, καταδιωγμένοι ἀπό τόν Τοῦρκο, μαζί μέ λίγα ἐκκλησιαστικά βιβλία. Ἀντί νά

πάρουμε ἄλλα πράγματα, πού θά ἤτανε πιό χρήσιμα σέ μᾶς, κατά τή γνώμη τοῦ κόσμου, προτιμήσαμε

νά πάρουμε αὐτά τ’  ἁγιασμένα πράγματα. Περάσαμε στή Μυτιλήνη, πού εἶναι κοντά στό μέρος πού

γεννηθήκαμε, ἀντίκρυ στή μεγάλη στεριά τῆς Ἀνατολῆς.

Τό καντήλι καίει μέρα-νύχτα ἀκοίμητο, μπροστά σ’ αὐτό τό εἰκονοστάσι. Τό δωμάτιο μοσκοβολᾶ

κερί καί λιβάνι. Ἐκεῖ εἶναι τό καταφύγιο μας στίς δύσκολες περιστάσεις τῆς ζωῆς μας, ἐκεῖ λέμε καί τίς

εὐχαριστίες μας στόν Θεό γιά ὅ,τι καλό μᾶς στέλνει. Ἐκεῖ λέμε τόν ἑσπερινό καί τόν ὄρθρο, ὅποτε τύχει

νά μήν πᾶμε στήν ἐκκλησία, τίς παρακλήσεις, τίς δοξολογίες. Ἐκεῖ γίνουνται οἱ ἁγιασμοί καί τά

εὐχέλαια, ἀπό ἁγιασμένους παπάδες καί καλογήρους. Ἡ ψυχή μας κι ἡ καρδιά μας βρίσκονται ἐκεῖ.

Ἔχουμε τά Μηναῖα, τό Πεντηκοστάριο, τήν Παρακλητική, τό Τριώδιο, τό Ὡρολόγιο, τό Ἁγιασματάρι,

κλπ... Ἐκεῖνο τό θαλάμι εἶναι ἡ κατ’ οἶκον ἐκκλησία μας» (Φ. Κόντογλου, «Τό βασίλεμα του ήλιου»).

Μέ αὐτούς τούς λόγους περιγράφει τήν καταγωγή του, καθώς καί τή ζωή του στήν Ἀθήνα, ὁ

ἐκλεκτός λογοτέχνης καί ἔξοχος ἁγιογράφος Φώτιος Κόντογλου. Ὁ μακαριστός γέροντας Ἐπιφάνιος

Θεοδωρόπουλος στή νεκρολογία του γιά τόν Φώτη Κόντογλου γράφει πώς: «ὑπῆρξε σπάνιον εἶδος

ἀνθρώπου, νοῦς ἰσχυρότατος, χαρακτήρ ἀκέραιος, καρδία καθαρά καί συναισθηματικοτάτη, τεχνίτης

τοῦ λόγου καί τοῦ χρωστῆρος, ἀσυμβίβαστος μαχητής». Στό πρόσωπό του θά μποροῦσε νά ἐφαρμοστεῖ

Ὁ τεχνίτης τοῦ λόγου καί τοῦ χρωστῆρος

Ἐπισκόπου Σεραφείμ Παπακώστα

Μητροπολίτου Καστορίας
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πλήρως τό χωρίο τῆς Ἁγίας Γραφῆς: «Ὁ ζῆλος τοῦ οἴκου σου κατέφαγέ με». Γι’ αύτό καί οἱ ὑπηρεσίες

τίς ὁποίες προσέφερε στήν Ἐκκλησία καί στό Ἔθνος εἶναι κυριολεκτικῶς ἀνυπολόγιστες.

Ὡς βυζαντινότροπος ἁγιογράφος ἐπέδρασε διαμορφωτικά τόσο στή συνείδηση τῶν Ὀρθοδόξων

καί στή δογματική καί θεολογική θεώρηση τῶν Ἱερῶν Εἰκόνων, ὅσο καί στό χῶρο του ρωμαιοκαθολικοῦ

ἀλλά καί τοῦ προτεσταντικοῦ κόσμου, ἐπηρεάζοντας ἀρκετούς Δυτικούς ὥστε νά ἀσπασθοῦν τήν

Ὀρθοδοξία. Ἀνέστησε τό «Βυζάντιο» καί ἀνέτρεψε συγχρόνως παγιωθεῖσες καταστάσεις,

δημιουργώντας νέες ἤ μάλλον ἀνασταίνοντας τίς παλαιές. Σέ δύσκολη ἐποχή γιά τήν πατρίδα μας

ξέθαψε τή βυζαντινή ἁγιογραφία, ἡ ὁποία ἦταν καλυμμένη ἀπό τή λησμονιά καί τή σκόνη καί τή

ζωντάνεψε ἀπό τή νεκρότητα τῶν συνειδήσεων τῶν τελευταίων αἰώνων. 

Ὅποιος διαβάσει τά βιβλία του, μά πολύ περισσότερο σταθεῖ μπροστά στά ἀνεπανάληπτα

δημιουργήματά του, τίς Ἱερές Εἰκόνες, αἰσθάνεται ἔντονα τήν παρουσία τοῦ Θεοῦ μέσα στό χῶρο τῆς

καρδιᾶς του. Καί, ἐνώ τό πρόσωπο ἔφυγε ἀπό τόν κόσμο αὐτό στίς 13 Ἰουλίου τοῦ ἔτους 1965, τό ἔργο

του, συγγραφικό καί ἁγιογραφικό, παραμένει πελώριο καί ἀνεπανάληπτο καί ἀκατάλυτο συγχρόνως

ἀπό τόν πανδαμάτορα χρόνο.

Μακαρία ἡ ζωή του, γεμάτη φιλοσοφία γύρω ἀπό τό Θεό καί τόν ἄνθρωπο, ἀλλά καί μακάριο τό

τέλος του. Δανείζομαι ἀπό τόν διακεκριμένο ἐπιστήμονα Παντελή Πάσχο καί συγκεκριμένα ἀπό τό

ἔργο του «Φώτης Κόντογλου - 25 χρόνια ἀπό τήν κοίμησή του», ὅπου περιγράφει τή μακαρία κοίμησή

του καί ἡ ὁποία θυμίζει τό τέλος τῆς επίγειας πορείας τοῦ σκιαθίτη λογοτέχνη Ἀλεξάνδρου

Παπαδιαμάντη, τοῦ «ἁγίου τῶν ἑλληνικῶν γραμμάτων», ὅπως τόν ἀποκάλεσαν: «Ἔγραφε καί

ζωγράφιζε ὡς τήν τελευταία στιγμή, ὅπου κατάλαβε πώς πρέπει νά ἐτοιμάζεται. Κάλεσε τότε τόν ἅγιο

γέροντα π. Φιλόθεο Ζερβᾶκο, καί τοῦ ἐξομολογήθηκε – ὅπως μᾶς τό διασώζει ὁ ἴδιος ὁ π. Φιλόθεος:

«Προαισθάνομαι ὅτι θά φύγω σύντομα καί δι’ αὐτό σᾶς ἐκάλεσα, νά ἐξομολογηθῶ, νά μοῦ κάνετε

Εὐχέλαιον, νά κοινωνήσω τῶν Ἀχράντων Μυστηρίων, νά λάβω ὅλα τά ἀναγκαία ἐφόδια διά τό

μακρυνόν ταξίδιον. Ἐλπίζω ὄχι εἰς τάς ἀρετάς μου, διότι οὐδέν ἀγαθόν ἐποίησα, ἀλλά εἰς τό ἄπειρον

ἔλεος τοῦ Θεοῦ καί τήν πολλήν εὐσπλαγχνίαν του νά μέ σώση». Ὁπλισμένος μέ ὅλα τά ἐφόδια γιά τό

μεγάλο ταξίδι, ἀνοίγει πανιά γιά τήν αἰωνιότητα ὁ Φώτης Κόντογλου ὁ Κυδωνιεύς, λογοτέχνης καί

ἁγιογράφος, στίς 13 Ἰουλίου τό 1965».

Ἔζησα τόν Κόντογλου στά διακονικά καί ἱερατικά μου χρόνια στόν Ἱερό Ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου

τῆς ὁδοῦ Ἀχαρνῶν. Πρέπει νά ὁμολογήσω ὅτι ὁ συγκεκριμμένος χῶρος τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ, ὁ ὁποίος εἶναι

αγιογραφημένος ἀπό τόν μακαριστό κυρ-Φώτη τόν Κυδωνιέα, ὅπως συνήθιζε νά λέει ο ἴδιος, ἔθρεψε

καί στέγασε τά ἱερότερα ὄνειρα τῆς ζωῆς μου. Ἐκεῖ, μέ τό «Εὐλογημένη ἡ Βασιλεία» τῆς Θείας

Λειτουργίας, αἰσθανόμουν νά ἀνοίγει τό παράθυρο τοῦ Οὐρανοῦ καί οἱ Ἄγγελοι καί οἱ Ἅγιοι βγαλμένοι

ἀπό τό χρωστήρα αὐτοῦ τοῦ ἀνεπανάληπτου ἁγιογράφου νά ψάλλουν καί νά ὑμνοῦν τό Θεό, μαζί μέ

τίς ἀδύναμες γλώσσες τῶν ἀνθρώπων.

Χρόνια τώρα συναντῶ τόν Κόντογλου καθημερινά στή βυζαντινή καί γραφική Καστοριά. Τόν

ἀναγνωρίζω στήν Κυρά Μαυριώτισσα, στόν Ἅγιο Στέφανο, στούς Ἁγίους Ἀναργύρους, στούς Ταξιάρχες

τῆς Μητροπόλεως, στούς Ἁγίους Τρεῖς, στόν Ἅγιο Νικόλαο τοῦ ἄρχοντος Κασνίτζη, στόν Ἅγιο Γεώργιο

τῆς Ὀμορφοκκλησιᾶς, στό κατανυκτικό Ζευγοστάσιο. Τόν ἀφουγκράζομαι στά ἤσυχα νερά τῆς λίμνης,

καθώς καί στά καστοριανά καλντερίμια, νά μιλάει ἀθεράπευτα γιά τήν Παράδοση καί τήν πονεμένη

Ρωμιοσύνη. Αὐτό τό ἦθος, αὐτή ἡ φυσική οὐσία πού μᾶς δώρισε ὁ Θεός, εἶναι στολισμένη μέ κάποιες
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μυστηριώδεις χάρες, πού ἁγιάζουνε τόν πόνο, ἡμερεύουνε τό θάνατο, νοστιμεύουνε τό καθετί πού

δημιουργοῦμε, μ’ ἕνα λόγο «κάνουμε τήν ἔρημο ν’ ἀνθίσει» κατά τό λόγο τοῦ προφήτη Ἠσαΐα. Κι’ αὐτά

ὅλα μεταδίδονται ἀπό γενιά σέ γενιά μέσ’ ἀπό τό αἷμα, μά πιό πολύ μέ κάποια ἱερή καί καταπληκτική

λειτουργία πού λέγεται Ἑλληνική παράδοση.

Αὐτή ἡ παράδοση εἶναι τό θησαυροφυλάκιο πού κλείνει μέσα του καί φυλάγει στόν αἰώνα τήν

ἀθάνατη ψυχή μας, τήν ἀθάνατη καρδιά μας. Μ’ αὐτή ζοῦμε καί κινούμαστε καί ὑπάρχουμε.

«Μεγάλωσε μέσα στήν ἀγωνία, ἡ Χριστιανική Ἑλλάδα, γιατί ὁ πόνος εἶναι ἡ καινούρια σφραγίδα τοῦ

Χριστοῦ. Ἡ Ρωμιοσύνη εἶναι ἡ πονεμένη Ἑλλάδα. Ἡ ἀρχαία Ἑλλάδα μπορεῖ νά’ τανε δοξασμένη κι’

ἀντρειωμένη, ἀλλά ἡ καινούρια, ἡ χριστιανική εἶναι πιό βαθειά, ἐπειδή ὁ πόνος εἶναι ἕνα πράγμα πιό

βαθύ καί ἀπό τή δόξα καί ἀπό τή χαρά κι’ ἀπό κάθε τι» (Φ. Κόντογλου, «Πονεμένη Ρωμιοσύνη»).

Κατακλείοντας, θέλω νά συγχαρῶ τόν κ. Ἀθανάσιο Μαρτῖνο, τόν μεγάλο αὐτόν Εὐεργέτη τῆς

Ἐκκλησίας καί τῆς Πατρίδος μας, πού μέ τήν ἀγάπη καί τήν ταπείνωση πού τόν διακρίνει, θέλησε νά

γίνει ὁ χρηματοδότης τῆς ἐκδόσεως αὐτῆς, πού ἀφορά τίς ἁγιογραφίες τοῦ πεφιλημένου μου Ἱεροῦ

Ναοῦ Ἁγίου Νικολάου τῆς ὁδοῦ Ἀχαρνῶν. Στόν ἀγαπητό μου π. Γεώργιο Ἀντζουλᾶτο, ἐκλεκτό ἀδελφό,

φίλο, συνοδοιπόρο, συλλειτουργό καί συνεργάτη, λάτρη τῆς τέχνης τοῦ μακαριστοῦ Κόντογλου,

διατυπώνω τόν θαυμασμό μου, τήν ἀγάπη μου καί τίς θερμότατες εὐχές μου.

Κύριος ὁ Θεός, ἄς ἀναπαύει τήν ψυχή τοῦ μακαριστοῦ Φωτίου τοῦ Κόντογλου τοῦ Κυδωνιέως, ἐν

σκηναῖς Ἁγίων καί Δικαίων στήν ἐπουράνια Βασιλεία Του καί ἄς ἀναδείξει τέτοιες οἰκουμενικές μορφές

σάν τόν κυρ-Φώτη πού θά στολίσουν καί πάλι τόν τόπο μας καί τήν αἱματοβαμμένη μας πατρίδα.

Ναί, Κύριε Ἰησοῦ, ἀμήν.

Μέ θερμές εὐχές καί πολύ ἀγάπη,

Ὁ ταπεινός Ἐπίσκοπος τῆς Καστορίας,

† Σεραφείμ
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Θ
α τον παρομοίαζα σαν τον άνθρωπο των Ψαλμών ή σαν κάποιον Προφήτη.  Ναι, ο άνθρωπος

που προβάλλει μέσα από τους ψαλμούς στέκεται απέναντι στον Θεό του με παλληκαριά.

Παλεύει με το Θεό, του παραπονιέται, του φωνάζει, αλλά και πέφτει στα γόνατά του και

μετανοεί και κλαίει, επειδή αγαπάει τον Θεό βαθιά μέσα από την ψυχή του και ξέρει πως κι ο Θεός τον

αγαπάει και τον παίρνει στα σοβαρά και τον ακούει. Παρόμοια κι ο Προφήτης μπορεί και να

αντιστέκεται στο θέλημα του Θεού και να αρνείται να πάει στην αποστολή που του αναθέτει ο Θεός,

αλλά νικάει στο τέλος η βαθιά αγάπη του προς τον Θεό του, τον οποίο το ξέρει πως τον έπλασε

ελεύθερο και με αξιοπρέπεια. Αυτή τη ρωμαλέα αγάπη για το Θεό έκρυβε μέσα στα στήθια του και ο

γενναίος αγιογράφος του Χριστού, ο Αϊβαλιώτης Φώτης Κόντογλου.

Η αντρειωσύνη της λαϊκής ψυχής τον άρπαξε από την Ανατολή αρματωμένον με πίστη και φόβο

Θεού που βίωσε στ´ Αϊβαλί και στο Μοναστήρι του Θείου του, τον οδήγησε στη Δύση να σπουδάσει

κοσμική ζωγραφική στο Παρίσι και τον ξαναγύρισε στην Ελλάδα, όπου σπούδασε την Ορθοδοξία, το

εικόνισμα, το θυμίαμα και το καντήλι, τα συναξάρια και τις λειτουργίες στα μοναστήρια των

Μετεώρων. Εμβίωσε αυτό τον κόσμο της αγιωσύνης κι άρχισε να ζωγραφίζει Αγίους.

Τους Αγίους τους είδε με τα μάτια της ανατολίτικης ψυχής του σαν ιερά θεριά, σαν γίγαντες της

πίστης, σαν πολέμαρχους που κατατρόπωσαν το κακό, σαν ανυποχώρητους υπερασπιστές της

Ορθοδοξίας. Ενστάλαξε μέσα στα εκφραστικά τους μάτια την άσβεστη φλόγα  της λατρείας του Θεού.

Πιο κατανυκτικά μάτια δεν ζωγράφισε αγιογράφος. Πιο ανάγλυφες προσωπικότητες Αγίων δύσκολο

να βρει κανείς αποδοσμένους με τον χρωστήρα. Έμεινε στην ιστορία ως ο χαρισματικός εξπρεσιονιστής

εικονογράφος με τις δυναμικές εκφράσεις των προσώπων.

Το χρώμα στα έργα του Κόντογλου έχει κι αυτό κάτι το ιδιαίτερο, το οπόιο προσδίδει  χαρακτηριστική

ταυτότητα στην εικονογραφία του. Αναμιγνύοντας δυο συμπληρωματικά χρώματα, π.χ. προσθέτοντας

πορτοκαλί (δηλαδή θερμό) σε λαδί (δηλαδή ψυχρό) πετυχαίνει χρώματα σεμνά, όχι αστραφτερά, αλλά

απαλά και κατανυκτικά, τα οποία δίνουν στην όλη σύνθεση ατμόσφαιρα εσωτερικότητας και

περισυλλογής. Είναι εικονίσματα που προκαλούν στον προσκυνητή προσευχητική διάθεση.

Η κατάνυξη και η εκφραστική δύναμη της ζωγραφικής του, αναδεικνύει τον Φώτη Κόντογλου

μοναδικό εικονογράφο, ο οποίος και με την γραφίδα του άφησε πολύ δυνατό λογοτεχνικό έργο και

έμεινε βασικός πυλώνας της ορθόδοξης τέχνης του 20ού αιώνα.

Ο ρωμαλέος ζωγράφος Φώτης Κόντογλου

π. Σταμάτιος Σκλήρης
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Ὁ
Ἱερός Ναός τοῦ Ἁγίου Νικολάου Κάτω Πατησίων ἔχει κηρυχθεῖ ὡς «Νεώτερο Μνημεῖο» μέ

Προεδρικό Διάταγμα, ἐπειδή ἁγιογραφήθηκε ἀπό τόν σπουδαῖο καλλιτέχνη καί ἀναμορφωτή

τῆς ἐκκλησιαστικῆς ζωγραφικῆς τοῦ εἰκοστοῦ αἰώνα Φώτη Κόντογλου. Σκεπτικό, πρόταση

καί ἀπόφαση, λειτουργοῦν ὡς φυσική καί ἀβίαστη προέκταση τοῦ Θεόπνευστου μνημειακοῦ ἔργου,

πού κληροδότησε ὡς ἱερή παρακαταθήκη ὁ Ἀϊβαλιώτης δημιουργός στήν Ἀθηναΐκή Ἐνορία.

Κυριολεκτικά ἀλλά καί σημειολογικά τοῦτος ὁ Ναός τῆς ὁδοῦ Ἀχαρνῶν εἶναι ὁ κατ΄ ἐξοχήν

«Κοντόγλειος», μέ τήν ἔννοια ὅτι εἶναι ὁ πλέον ἀντιπροσωπευτικός τοῦ ὕφους τοῦ ἀναγεννητή καί

πρωτομαΐστορα τῆς βυζαντινῆς τεχνοτροπίας. Τό σύνολο τῶν φορητῶν εἰκόνων (1947-1960), καί οἱ

πάμπολλες τοιχογραφίες (1957-1965) ἀντικατοπτρίζουν τήν θεόσταλτη ἔμπνευση τοῦ Μικρασιάτη

διδασκάλου, καθώς πρόκειται γιά ἔργα τῆς τελευταίας καί ὡριμότερης καλλιτεχνικά περιόδου τῆς ζωῆς

του. Ἡ σύλληψη τῶν ἰδεῶν, ἡ ἐκπόνηση τῶν σχεδίων καί ἡ ἐκτέλεση τῶν εἰκονιζομένων θείων

προσώπων, διαπνέονται ἀπό τό ἀπαύγασμα τῆς ἀγάπης, τῆς μελέτης, τῆς ὑπομονῆς καί τῆς ἐμπειρίας,

ἀλλά κυρίως τῆς φλεγόμενης ἀπό Ὀρθοδοξία καρδιᾶς του.

Τί κι ἄν ἔχουν περάσει ἑβδομήντα χρόνια, ἀπό τό Νοέμβριο τοῦ 1947 ὁπότε ζωγράφισε τήν πρώτη

του Δεσποτική εἰκόνα γιά τό Ναό ἤ πενήντα δύο ἀπό τό 1965 πού ὁ Ζωοδότης τόν κάλεσε κοντά Του ὁ

Κυρ Φώτης εἶναι  μυσταγωγικά παρών! Ὁ θερμουργός ἁγιογράφος μᾶς προϋπαντεῖ στόν ἐξωνάρθηκα

μέ τήν ἱστόρηση τοῦ Ἁγίου Νικολάου στό ὑπέρθυρο, γιά νά μᾶς εἰσοδεύσει στόν Οἶκο τοῦ Θεοῦ, τήν

ἐπίγεια εἰκόνα τοῦ Παραδείσου. Μᾶς καθοδηγεῖ στήν κόγχη τοῦ Ἱεροῦ, ὅπου μᾶς μαγνητίζει τό

γλυκύτατο πρόσωπο τῆς Πλατυτέρας καί μᾶς ξεναγεῖ στήν ἀποκαλυπτική κεραία τῆς Μεταμορφώσεως

καί στήν ἀπέναντι θριαμβική παράσταση τῆς Ἀναστάσεως. Μᾶς παρουσιάζει ἕνα πλῆθος Ἁγίων στίς

ἀψίδες, τίς μετώπες, τίς καμάρες, τούς πεσσούς, τά τύμπανα, τούς τοίχους καί τά τόξα καί μᾶς προτείνει

νά τούς μιμηθοῦμε. Ἀσπαζόμαστε τά καμωμένα ἀπό τό πινέλο του προσκυνητάρια, θωροῦμε ἀχόρταγα

τήν εἰκονογράφηση τοῦ Τέμπλου, ἀκοῦμε τόν λόγο τοῦ Εὐαγγελίου ἀπό τόν Ἄμβωνα, δεχόμαστε τήν

Ἀρχιερατική εὐχή ἀπό τό Δεσποτικό Θρόνο. Κι΄ ὅταν σταθοῦμε στό κέντρο τῆς ἐκκλησιᾶς, μᾶς

προσκαλεῖ νά σηκώσουμε τά μάτια μας καί ν΄ ἀτενίσουμε ἐκεῖ ψηλά, στόν ἀγγελοστόλιστο Τροῦλλο,

τόν πιό ὄμορφον, τόν πιό ἐπιβλητικό, τόν πιό ἐπιτυχημένον Παντοκράτορά του. 

Ἔτσι, ὁ ἴδιος ὁ Κυρ Φώτης, ξεναγώντας μας ἀπό τήν Δύση στήν Ἀνατολή καί ἀπό τό Βορρᾶ στό

Νότο, κυρίως δέ, ἀπό τή γῆ στόν οὐρανό, μᾶς προτρέπει σέ μιάν ἄλλη προσέγγιση τοῦ Ναοῦ, σέ μιάν

διαφορετική ἀνάγνωσή του, στήν ἱερότητα τῆς βίωσης τοῦ μυστηρίου τῆς Ἐκκλησίας. 

Ἕνας ἀριστουργηματικός πυρπολητής θείου ζήλου 
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Ὁ Ναός τοῦ Ἁγίου Νικολάου τῆς ὁδοῦ Ἀχαρνῶν, πέρα ἀπό λειτουργικό κέντρο μιᾶς Ἀθηναϊκῆς

Ἐνορίας, εἶναι «ἄξιον θέας» μνημεῖο τέχνης ἱερότατης καί πολιτιστικῆς κληρονομιᾶς, μέσα στό ὁποῖο

τό Ἁγιοπνευματοκίνητο ἔργο τοῦ τρισμέγιστου Διδασκάλου συλ-λειτουργεῖ, συν-ευαγγελίζεται καί συμ-

μαρτυρεῖ τήν ἀνόθευτη πίστη καί τήν ἀένναη λατρεία πρός τόν Τριαδικό Θεό, ὡς μιά ἐπίγεια δοξολογία

τῆς οὐράνιας Βασιλείας.

Αὐτή ἡ αἴσθηση τῆς εἰσόδου στήν προτύπωση τοῦ Παραδείσου, ὑπῆρξε γιά τόν ὑπογράφοντα

ἀνεκτίμητο δῶρο τοῦ Θεοῦ, ἀφοῦ ἡ διακονία του στήν  Ἐνορία τοῦ Ἁγίου Νικολάου, τά πρῶτα ἑννέα

χρόνια τῆς Ἱερατικῆς του πολιτείας, σημάδεψε ἀνεξίτηλα τή ζωή του. Ἀντίδωρο ἐλάχιστο, πρός τόν

θαυματουργό Ποιμενάρχη τῶν Μυρέων καί μεγάλο Ἱεράρχη τῆς Ἐκκλησίας, τόν Πανάγιο Νικόλαο,

ἀλλά καί πρός τόν περικαλλή Ναό του στήν ὁδό Ἀχαρνῶν, ἔρχεται νά προσφέρει ἀναξίως ὁ ἀδαής καί

ἄτακτος λευίτης, ἐπιχειρώντας ἀδέξια τήν καταγραφή κάποιων ἱστορικῶν στοιχείων καί τήν μετά

πολλῆς συνοχῆς προσέγγιση τοῦ τεράστιου γίγαντα τῆς ἐκκλησιαστικῆς Τέχνης, τοῦ ἀλήπτη τῆς

ἀπεικόνισης τῶν ἱερῶν προσώπων, τοῦ θεσπέσιου Κυρ Φώτη Κόντογλου. 

Προσηκόντως ἀπό τή θέση αὐτή, ἐκφράζονται θερμότατες οἱ εὐχαριστίες πρός τόν Μακαριώτατο

Ἀρχιεπίσκοπο Ἀθηνῶν καί πάσης Ἑλλάδος Κύριο κ. Ἱερώνυμο, τόν καί Ποιμενάρχη τῆς Ἐνορίας τῶν

Κάτω Πατησίων, γιά τό προλογικό σημείωμά του καί τήν πατρική εὐλογία του γιά τήν ἀνά χεῖρας

ἔκδοση.  

Στόν Σεβασμιώτατο Μητροπολίτη Καστορίας κ. Σεραφείμ, πολυτίμητο ὁδηγό, ἔμπονο διδάχο καί

ἀκάματο Κυρηναῖο, τόν καί ἱερατικό προϊστάμενο χρηματίσαντα κατά τά ἔτη τῆς κοινῆς μας

συνδιακονίας, χάριτας βίου ὀφείλονται, τόσο γιά τήν ἀγόγγυστη ὑπομονή καί ἀμέριστη βοήθειά του

στήν πολύχρονη ἔρευνα τῶν Ἀρχείων τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ, ὅσο καί γιά τήν γλαφυρή καί καρδιακή

συμμετοχή του στόν παρόντα τόμο.

Στόν Σεβασμιώτατο Μητροπολίτη Γλυφάδας, Ἑλληνικοῦ, Βούλας, Βουλιαγμένης καί Βάρης κ. Παῦλο,

ἀποδίδεται ὁ υἱϊκός σεβασμός καί ἡ εὐγνωμοσύνη γιά τήν χορήγηση τῆς Ἀρχιερατικῆς εὐχῆς του καί

τῶν σχετικῶν διευκολύνσεων, ὥστε πέρα ἀπό τίς ὑποχρεώσεις μας στήν Ἱερά Μητρόπολη καί ἀπό τό

πρόγραμμα τῶν ἐφημεριακῶν καθηκόντων μας στόν Ἱερό Ναό Παναγίας Φανερωμένης στήν

Βουλιαγμένη, νά συντονίσουμε καί νά ὁλοκληρώσουμε τήν ἀνά χεῖρας ἔκδοση.  

Πρός τόν Αἰδεσιμολογιώτατο Πρωτοπρεσβύτερο π. Σταμάτιο Σκλήρη, τόν σπουδάσαντα τήν ἴαση

τῶν σωμάτων στήν Ἰατρική Σχολή τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν καί μαθητεύσαντα τήν ἀγαπητική

ἐπιστήμη τῆς θεραπείας τῆς ἀνθρώπινης ψυχῆς, πέρα ἀπό τή Θεολογική Σχολή, στούς σύγχρονους

Γεροντάδες, ὅσες εὐχαριστίες καί ν΄ ἀπαριθμήσουμε, θά εἶναι λίγες. Μέ τήν σπουδή καί τήν διδακτική

μιᾶς ἄλλης ἐπιστήμης, αὐτῆς τῆς Ἁγιογραφίας, προσέγγισε τόν μέγα Φώτη Κόντογλου, κάτω ἀπό τό

πρῖσμα τῆς αἰσθητικῆς τῆς ζωγραφικῆς Τέχνης καί μᾶς εἰσαγάγει στίς μυστικές γραφές τοῦ Ἀϊβαλιώτη

Ρωμηοῦ μέ τρόπο ἀνεπιτήδευτο καί μυσταγωγικό. 

Ἡ καταξιωμένη στό ἐπαγγελματικό χῶρο τῆς καλλιτεχικῆς φωτογράφισης κ. Μαρία Στέφωση, ἄς

ἀπολαύσει τούς ἐπαίνους γιά τήν λήψη τῶν εἰκόνων, ἡ ὁποία πραγματοποιήθηκε ἔπειτα ἀπό σχετική

ἄδεια τοῦ Τμήματος Βυζαντινῶν καί Μεταβυζαντινῶν Ἀρχαιολογικῶν χώρων, Μνημείων,

Ἀρχαιογνωστικῆς ἔρευνας καί Μουσείων, τῆς Ἐφορείας Ἀρχαιοτήτων Ἀθηνῶν τοῦ ΥΠΠΟ, ἀλλά καί

για τήν ψηφιακή ἐπεξεργασία τῶν ἀρχείων, πού ἔχουν ὡς ἀποτέλεσμα τήν ἄριστη παρουσία τοῦ τόμου.  
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Προς τόν ἐγγονό τοῦ ἀειμνήστου Κυρ Φώτη, τόν υἱό τῆς μοναχοκόρης Δέσπως Κόντογλου κ. Φώτη

Μαρτῖνο, ἐκφράζονται θερμές εὐχαριστίες γιά τήν ὁλοπρόθυμη ξενάγηση στό ταξινομημένο ἀπό τόν

ἴδιο «Ἀρχεῖο Φώτη Κόντογλου», καί τήν συγκατάθεσή του στή δημοσίευση τριῶν ἀδημοσίευτων σχεδίων

τῆς προσωπικῆς Συλλογῆς του. Ἀλλά καί πρός τήν κ. Ἰωάννα Ἀλεξανδρῆ, Ἱστορικό Τέχνης τοῦ

Βυζαντινοῦ καί Χριστιανικοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν, ὀφείλονται εὐχαριστίες γιά τήν βοήθειά της στή

μελέτη τοῦ φωτογραφικοῦ ὑλικοῦ τοῦ Ἀρχείου Κόντογλου, πού ἔπειτα ἀπό δωρεά τοῦ

προαναφερθέντος κ. Φώτη Μαρτίνου καί τοῦ ἀδελφοῦ του Παναγιώτη, στεγάζεται στό Β.Χ.Μ. 

Εὐχαριστίες ἐγκάρδιες, ὀφείλονται πρός τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ Ἁγίου

Νικολάου Κάτω Πατησίων καί τόν Πρόεδρο Αὐτοῦ Πανοσιολογιώτατο Ἀρχιμανδρίτη π. Εὐμένιο

Γαϊτανίδη καί, ἐν τῷ προσώπῳ Αὐτῶν, πρός ἅπαντες τούς Ἐφημερίους καί τά Μέλη τῶν

Ἐκκλησιαστικῶν Συμβουλίων, γιά τήν κατά καιρούς συνεργασία καί τήν ἀμέριστη ἐμπστοσύνη τους

στόν ὑπογράφοντα, ὥστε νά ἀναλάβει τήν εὐθύνη μιᾶς τόσο σημαντικῆς ἔκδοσης. Ἰδιαιτέρως ἄς

ἀναφερθεῖ τό ὄνομα τοῦ ἀγαπητοῦ φίλου, συν-ἀδελφοῦ καί συλλειτουργοῦ ἀπό τριακονταετίας σχεδόν,

τοῦ Αἰδεσιμολογιωτάτου Πρωτοπρεσβυτέρου π. Νικολάου Δουληγέρη, Ὑπευθύνου τῆς Ἐνοριακῆς

Νεανικῆς Ἐστίας γιά τό «ὁμόζηλον» καί τήν ἀπό κοινοῦ μαθητεία στόν Μυστικό Κόντογλου. 

Περαίνοντας, ἐκφράζονται ἄπειρες εὐχαριστίες καί εὐγνωμοσύνη μέγιστη, πρός τόν Ἐθνικό

Εὐεργέτη, ἰκανότατο μέλος τῆς ἐφοπλιστικῆς Οἰκογένειας καί ἄνθρωπο τῆς ἀθόρυβης προσφορᾶς, τόν

κύριο Ἀθανάσιο Μαρτῖνο, Διαχειριστή τῆς Ἀστικῆς μή Κερδοσκοπικῆς Ἐταιρείας Πολιτιστικοῦ καί

Κοινωφελοῦς Ἔργου «ΑΙΓΕΑΣ», γιά τήν χορηγία ἐκδόσεως τοῦ παρόντος τόμου. Ὁ κύριος Μαρτῖνος,

δραστηριοποιούμενος στήν ποντοπόρο ναυτιλία,  ὄχι μόνο χρηματοδότησε τήν ἐπετειακή αὐτή ἔκδοση

μετά μεγάλης προθυμίας καί πολλῆς χαρᾶς, ἀλλά ἐκ τοῦ σύνεγγυς  παρακολούθησε τήν πρόοδο τῶν

ἐργασιῶν, στοχεύοντας στήν πλέον εὐπρόσωπη παρουσίαση ἑνός μνημειακοῦ ἔργου. Οἱ προσευχές

μας, ταπεινές, ἀσίγαστες καί ὁλόθερμες, ἱκετεύουν τόν Πανάγαθο Θεό, νά καταστεῖ ὁ χορηγός μας, μέ

τίς πρεσβεῖες τοῦ προστάτη τῶν ναυτιλλομένων Ἁγίου Νικολάου τοῦ θαυματουργοῦ, ἀποδέκτης κάθε

εὐλογίας.

Οἱ σελίδες πού ἀκολουθοῦν, ἔμφορτες τοῦ πνεύματος, τῆς δύναμης, τοῦ ἤθους, τοῦ ὕφους καί τῶν

χρωμάτων τοῦ ἀκαταπόνητου, ἀδάμαστου,  Ὀρθόδοξου, Ρωμηοῦ, ἁγιογράφου, ζωγράφου, λογοτέχνη,

ἐπιστολογράφου καί συγγραφέα, τοῦ ἀοίδιμου καί ἀείμνηστου Φωτίου Ἀποστολέλλη τοῦ καί Κόντογλου

καλουμένου, εἴθε νά λειτουργήσουν στήν ψυχή κάθε ἀναγνώστη ὄχι μόνο εἰκαστικά ἀλλά κυρίως

μυσταγωγικά. 

π. Γεώργιος Φ. Ἀντζουλᾶτος 
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Ἡ ὑπόσταση τῆς Ἐνορίας:

Ἡ ἀνοικοδόμηση τοῦ Ναοῦ καί ἡ πρόσκληση στόν Κόντογλου 
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Ὁ νεόδμητος Ἱερός Ναός σέ ἡμέρα Ἑορτῆς (<1957)
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Ἡ
λατρεία τοῦ Τριαδικοῦ Θεοῦ ἀποκαλύπτεται καί ἑστιάζεται στό

Μυστήριο τῆς Θείας Εὐχαριστίας, τό ὁποῖο τελεῖ τό πλήρωμα μιᾶς

λατρευτικῆς συνάξεως πιστῶν, μέ ἀπώτερο σκοπό τή μεταμόρφωση

ὁλόκληρης τῆς κτίσης. Ὁ προσωπικός ἁγιασμός κάθε χριστιανοῦ ἐξαρτᾶται ἄμεσα

ἀπό τή συμμετοχή του στό Κυριακό Σῶμα, πού ὁ Ἴδιος ὁ θυόμενος Χριστός

προσφέρει, σέ κάθε Θεία Λειτουργία, στά μέλη τοῦ Σώματός Του. Ἡ Ἁγία Τράπεζα,

ἡ Πέτρα τῆς Ζωῆς, ὁ Γολγοθᾶς καί τό Κενό Μνημεῖο, εἶναι τό ἱερότερο σημεῖο τοῦ

ἁγιασμένου χώρου ὅπου προφέρεται ἡ ἀναίμακτη ἱερουργία. Ἔτσι ὁ Ναός δέν εἶναι

μόνο εὐκτήριος Οἶκος, ἀλλά κυρίως τό Κατοικητήριο τοῦ Θεοῦ, ἡ ἐπί γῆς

ἀπεικόνιση τῆς Βασιλείας Του. 

Κάθε χριστιανικός Ναός, μέσα στόν ὁποῖο ὀρθοτομεῖται ὁ λόγος τῆς

Ἀληθείας, ἀποτελεῖ τό πνευματικό ὀχυρό, ὅπου ἀνασυντάσσεται ὁ χριστιανός,

ὥστε νά ἀναλαμβάνει δύναμη καί νά ἀνταπεξέρχεται στίς καθημερινές μέριμνες.

Συνήθεια παλαιότατη εἶναι, νά ὀνοματίζονται οἱ Ναοί πρός τιμήν ὄχι μόνον τοῦ

Χριστοῦ καί τῆς Παναγίας Μητέρας Του, ἀλλά καί τῶν πολλῶν φίλων Του. 

Ἕνας ἐκ τῶν πλέον λαοφίλητων Ἁγίων, εἶναι ὁ Θαυματουργός Ἱεράρχης καί

Ἀρχιεπίσκοπος στά Μῦρα τῆς Λυκίας, ὁ μέγας, ὁ τρισμέγιστος Νικόλαος.

Προστάτης ὀρφανῶν καί χηρῶν, σωτῆρας πλεόντων, λυτρωτής αἰχμαλώτων,

βοηθός πτωχῶν, τροφοδότης πεινασμένων -ὅπως πολύ παραστατικά ψάλλουμε

στό «μεγαλυνάριο» τροπάριο- ὁ στοργικός αὐτός Πατέρας τῶν χριστιανῶν

δεκαεπτά αἰῶνες τώρα ἁπλώνει τό πέπλο τῆς ἀγάπης του σ΄ ὁλόκληρη τήν

οἰκουμένη. Ἐλάχιστο ἀντίδωρο τῆς πανίσχυρης μεσιτείας του πρός τό Ζωοδότη

Χριστό ἀλλά καί τῶν ἀναρίθμητων θαυμάτων του, ἀποτελεῖ ἡ ἀνέγερση μυριάδων

Ναῶν, πού χτίστηκαν ἀπό τούς χριστιανούς γιά νά τιμήσουν τόν εὐεργέτη τους

καί τήν ἱερή του μνήμη. 

Ἀνάμεσά τους καί ὁ Ἱερός Ναός τοῦ Ἁγίου Νικολάου στήν Ἀθηναϊκή συνοικία

τῶν Κάτω Πατησίων· ὁ μεγαλοπρεπής, σήμερα, Ναός, πού ὑψώνεται σέ οἰκόπεδο

ἐφαπτόμενο τῆς ὁδοῦ Ἀχαρνῶν. Σύμφωνα μέ τά σωζώμενα στοιχεῖα, στή θέση

αὐτή «ὑπῆρχε, πρό τοῦ 1850, ναΐδριον τιμώμενον ἐπ΄ ὀνόματι τοῦ Ἁγίου Νικολάου

καί τό ὁποῖον ἀνῆκεν εἰς τήν ἐν Σπάρτῃ Ἱεράν Μονήν τῶν Ἁγίων Τεσσαράκοντα

Μαρτύρων»1. Αὐτή ἡ μικρή ἐκκλησία πιθανόν νά ταυτίζεται μέ ὑπάρχουσα, πού

σημειώνεται χωρίς ὀνομασία στό χάρτη Sommer τό ἔτος 1838, ἀμέσως μετά τήν

ἀπελευθέρωση, στήν ἐξοχική τότε περιοχή τῶν Πατησίων2. Ὁ Ἀναστάσιος
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Ὀρλάνδος περιλαμβάνει τόν Ναό στά μεσαιωνικά μνημεῖα  τῆς Ἀθήνας καί

γράφει: «Εὑρίσκεται εἰς τά Κάτω Πατήσια, ἀλλ΄εἶναι σήμερον τελείως

ἀνακαινισμένος. Παρά τήν εἴσοδόν του ἀπόκεινταί τινα παλαιά ἀρχιτεκτονικά

μέλη»3. Τό ἐκκλησάκι αὐτό ἀπετέλεσε τό λειτουργικό κέντρο τῆς νεοσύστατης

Ἐνορίας τοῦ Ἁγίου Νικολάου ἀπό τό ἔτος 1923, ὁπότε δημοσιεύθηκε το Διάταγμα

Ἱδρύσεως τῆς Ἐνορίας4. 

Μέ τή χάρη τοῦ Θεοῦ, τήν Κυριακή 12 Νοεμβρίου 1933, ἐτέθη ἀπό τόν

Ἀρχιεπίσκοπο Ἀθηνῶν Χρυσόστομο Α΄ (Παπαδόπουλο) ὁ θεμέλιος λίθος ἑνός

μεγαλύτερου Ἱεροῦ Ναοῦ πρός τιμήν τοῦ προστάτου Ἁγίου τῶν ναυτιλλομένων5.

Ὁ νέος Ναός ἐνσωματώνει τόν χῶρο τοῦ παλαιοῦ Ναοῦ στό βόρειο κλῖτος, ἐνῶ

ἐκτός τῆς τοιχοποιΐας παραμένει τό Ἱερό Βῆμα, τό ὁποῖο ἔπειτα ἀπό τήν

κατεδάφισή του, διασώζει τήν λίθινη βάση (τό «φυτόν») τῆς Ἁγίας Τραπέζης, πού

ἀργότερα μεταφέρεται ἀκριβῶς πίσω ἀπό τό Ἱερό Βῆμα τοῦ νέου Ναοῦ6. Οἱ

δυσμενεῖς ὡστόσο κοινωνικές συνθῆκες καί, ἰδιαιτέρως, ὁ πανόλεθρος Β΄

Παγκόσμιος Πόλεμος πού προέκυψε στή δεκαετία πού ἀκολούθησε, στάθηκαν

ἀνυπέρβλητα ἐμπόδια στήν ἐπίτευξη τούτου τοῦ ἱεροῦ σκοποῦ, μέ ἀποτέλεσμα τά

ἔργα τῆς ἀνεγέρσεως νά διακοποῦν τρία χρόνια ἀργότερα7, στό ὕψος τῶν

περιμετρικῶν τοίχων. 

Ἀλλά, πρίν καλά - καλά κοπάσει ἡ κλαγή τῶν ὅπλων, ἀμέσως μετά τήν

ἀπελευθέρωση, σέ ἡμέρες ἀκόμη δύσκολες καί τραγικές γιά τήν Ἑλλάδα, κάποιες

ψυχές ἀντιστεκόμενες στή δίνη τῆς καταστροφῆς καί ἀτενίζοντας μέ ὅλη τή

δύναμη τῆς καρδιᾶς τους πρός τό Θεό, συσπειρώνονται, ὀργανώνονται καί

ἀποτολμοῦν τήν ἀνακαίνιση τοῦ ὅλου θέματος τῆς ἀνοικοδομήσεως τοῦ Ναοῦ τῆς

Ἐνορίας τους.

Τόν συντονισμό αὐτῆς τῆς πρωτοβουλίας

ἀναλαμβάνει, ἐγκολπώνεται καί θέτει σκοπό τῆς

ἱερατικῆς του διακονίας ὁ Ἀρχιμανδρίτης Δαμασκηνός

Ἀ. Λαζαρίδης, τόν ὁποῖο ἡ Ἱερά Ἀρχιεπισκοπή

Ἀθηνῶν διορίζει τήν 1η Ἰουνίου 1946 «Ἐφημέριον,

πρόεδρον τοῦ Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου καί

ἱερατικῶς προϊστάμενον»8 τοῦ Ναοῦ. Προσωπικότητα

γεμάτη δυναμισμό ὁ π. Δαμασκηνός στήν πρώτη

κιόλας συνεδρία πού συγκαλεῖ, τονίζει πώς «αἱ

προσπάθειαι ὅλων πρέπει νά στραφῶσι εἰς τήν

ἀποπεράτωσιν τοῦ Ναοῦ καί τήν ἐξεύρεσιν τῶν

ἀπαραιτήτων ὑλικῶν μέσων πρός εὐόδωσιν τοῦ ἔργου.

Βασικός παράγων διά τήν ἐπιτυχίαν τῶν

προσπαθειῶν μας εἶναι ὁ συντονισμός τοῦ ὅλου ἔργου

καί ἡ ἐν ἁρμονίᾳ καί ὁμονοίᾳ συνεργασία πάντων»9.

Τό ἐκρηκτικό του ξεκίνημα στά νέα του

καθήκοντα ἀποτυπώνεται ἀνάγλυφα στήν ἀκόλουθη

Ρυμοτομικό σχέδιο τῆς περιοχῆς (1937)

Ἡ Θεμελίωση τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ (1933)
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«Ἔκκληση» πού ἀπευθύνει στούς χριστιανούς τόν ἑπόμενο μῆνα, καλώντας τους

σέ ἐγρήγορση καί ζητῶντας τήν συνδρομή τους: «…Τά ἐρείπια καί τά δεινά πού

ἐπεσώρευσεν εἰς τό Ἔθνος ἡμῶν ἡ τετραετής δουλεία εἶναι ἄπειρα, ἡ οἰκονομική

ἀνεπάρκεια ἔκδηλος. Νομίζομεν ὅμως ὅτι τό ἔργον τῆς ἀνοικοδομήσεως τῶν

ἐρειπίων τῆς Πατρίδος μας πρέπει νά ἀρχίση ἀπό τήν ἀνοικοδόμησιν τοῦ Ναοῦ,

ὅστις εἶναι τό σύμβολον ἑνός μεγάλου ἱδανικοῦ, τοῦ ἰδανικοῦ ὅτι κοινωνία ἄνευ

Θεοῦ καί Θρησκείας δέν ἠμπορῆ νά σταθῆ καί νά εὐημερήση. Διά τόν Ἕλληνα δέ

χριστιανόν ὁ Ναός εἶναι ἡ θεία ἐκείνη σκέπη κάτω ἀπό τήν ὁποίαν εὗρε πάντοτε

προστασίαν, θάρρος, ἐλπίδα, καρτερίαν καί ἡρωισμόν πρός ἀντιμετώπισιν τῶν

περιπετειῶν καί δοκιμασιῶν τοῦ πολυπαθοῦς ἡμῶν Ἔθνους.

Διά τοῦτο ἀπευθυνόμεθα πρός κάθε χριστιανικήν καί Ἑλληνικήν ψυχήν

ὁπουδήποτε καί ἄν εὑρίσκεται, πρός τούς ἐγγύς καί τούς μακράν τῆς Ἑλληνικῆς

γῆς, πρός ὅλους ἐκείνους τῶν ὁποίων τάς καρδίας συγκινοῦν

ἔτι αἱ ἱεραί λέξεις Θρησκεία, Πατρίς, Οἰκογένεια καί ζητοῦμεν

ἀπό ὅλους νά ὑποβληθῶσιν εἰς θυσίας καί νά συνεισφέρωσιν

ἐκ τοῦ ὑστερήματός των πρός ἀποπεράτωσιν τοῦ ἔργου»10.

Ἡ ἀνταπόκριση τοῦ πιστοῦ λαοῦ, ὅπως φαίνεται, ὑπῆρξε

ἄμεση, συγκινητική καί οὐσιαστική. Ταυτόχρονα, ἡ Ἐνοριακή

Ἐπιτροπή  διαπιστώνοντας ὅτι ὁ θεμελειωθείς τό 1933 Ναός

θά ἀποδεικνυόταν μικρός γιά τίς ἀνάγκες τῆς Ἐνορίας,

ἀναθέτει στόν διαπρεπῆ ἀρχιτέκτονα Γεώργιο Νομικό τήν

ἐκπόνηση ἑνός νέου σχεδίου. Μετά ἀπό σχετική ἔγκριση τά

ἔργα ξεκινοῦν τόν Ἰούνιο τοῦ 194611 καί σέ διάστημα λίγων

μόνο μηνῶν «ὁ προσωρινός αὐτός Ναός μία τρίκλητος ἄνευ

τρούλλου»12 στεγάζεται καί παραδίδεται στή θεία λατρεία13. 

Τίς πάμπολλες ἐλλείψεις τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο

εὐελπιστεῖ ὅτι θά καλύψει ἀπό ἄλλους Ναούς, γι’ αὐτό καί

ἀπευθύνει ἐπιστολές σέ κεντρικές ἐνορίες τῶν Ἀθηνῶν μέ

στόχο τήν ἄμεση ἀποστολή τῶν ἐντελῶς ἀναγκαίων

ἐκκλησιαστικῶν εἰδῶν ὥστε νά καλυφθοῦν οἱ ἀνάγκες καί νά

λειτουργῇ ὁ Ναός μέ τά ἀπαραιτήτως στοιχειώδη ἱερά σκεύη.

Ἐκτός ἀπό εἰκόνες, καντήλια, κηροπήγια κλπ., ζητεῖται ἡ

παραχώρηση καί ἑνός παλαιοῦ τέμπλου, ἐξαιτίας δύο

βασικῶν λόγων: πρῶτον, ἐπειδή «τό πλεῖστον τῶν ἐνοριτῶν

τοῦ ἡμετέρου Ναοῦ, ἀπαρτιζόμενον ἀπό πτωχάς λαϊκάς

τάξεις, δέν εἶναι εἰς θέσιν πλέον νά ἐξακολουθήσῃ εἰσφέρον»

καί δεύτερον, ἐπειδή «λόγοι ὑψίστης θρησκευτικῆς καί

ἐθνικῆς σκοπιμότητος ἐπιβάλλουσι τήν ὅσον ἔνεστι

ταχυτέραν διακόσμησιν τοῦ Ναοῦ, διότι ἐγγύς τούτου

εὑρίσκεται περικαλλής Ναός τῶν Οὐνιτῶν, ὅστις -ἐλλείψει

Ὀρθοδόξου- προσελκύει πλείστους ἡμετέρους»14.

Ὁ Ἀρχιμανδρίτης Δαμασκηνός Λαζαρίδης
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Στό σημεῖο αὐτό πρέπει νά ἐπισημάνουμε τή συχνότατη καί σέ ἔντονο ὕφος

ἀναφορά τοῦ π. Δαμασκηνοῦ στούς Οὐνίτες καί τό Ναό τους, κάθε φορά πού

ἀπευθύνει ἔκκληση γιά οἰκονομική ἐνίσχυση. Ἔτσι σέ ἀναφορά του πρός τόν

Ὑπουργό Ἀνοικοδομήσεως (Φεβρουάριος 1947) συνδέει τήν ἀποπεράτωση τοῦ

Ναοῦ μέ «τήν ἐξύψωσιν τοῦ ἐθνικοῦ καί χριστιανικοῦ φρονήματος ὅπερ ἔχει

καταρρεύση λόγω τοῦ εἰς μικράν ἀπόστασιν εὑρισκομένου περικαλλοῦς Ναοῦ τῶν

Οὐνιτῶν εἰς ὅν καταφεύγωσιν οἱ ἐνορῖται ἐλλείψει χώρου εἰς τόν ἡμέτερον

τοιοῦτον»15. Ἐκτενέστερο λόγο κάνει λίγους μῆνες ἀργότερα σέ Ὑπόμνημα πρός

τόν ἴδιο Ὑπουργό. Στό κείμενο αὐτό ἀφοῦ σημειώνει ὅτι «οἱ ἀγῶνες καί αἱ θυσίαι

εἰς οὕς ἀπεδόθη ἡ Ἑλληνική Ὀρθόδοξος Ἐκκλησία ὄχι μόνον συνετέλεσαν τά

μέγιστα εἰς τήν ὕπαρξιν τοῦ ἔθνους, ἀλλά καί ἐδόξασαν καί ἐλάμπρυναν τόν

Ἑλληνισμόν», μιλᾶ γιά ἐχθρούς, «οἵτινες διά τοῦ προσηλυτισμοῦ ὑποσκάπτουν τήν

ὕπαρξιν τῆς Ὀρθοδοξίας, ἀλλά καί τήν ἐνότητα τοῦ Ἔθνους». Καί ἐπεξηγεῖ στή

συνέχεια διεξοδικά:  «Ἡ καθ’ ἡμᾶς Ἐνορία τοῦ Ἁγίου Νικολάου ἀπό τινων ἐτῶν

διεξάγει σκληρόν καί ἄνισον ἀγῶνα πρός τήν ὕπουλον προπαγάνδαν τῶν

Οὐνιτῶν, οἱ ὁποῖοι εἰς τό κέντρον τῆς Ἐνορίας ἡμῶν ἔχουν ἐγκαθιδρύσει ὄχι μόνον

ποικιλώνυμα προπαγανδιστικά ἰδρύματα (...), ἀλλά καί περικαλλῆ Ναόν εἰς τόν

ὁποῖον δυστυχῶς ἐκκλησιάζονται καί πολλοί ὀρθόδοξοι τῆς ἡμετέρας Ἐνορίας.

Οὕτω εἰς τήν Ἐνορίαν ἡμῶν ἔλαχεν ὁ κλῆρος ἑνός ἀγῶνος τεραστίας σημασίας

πρός προάσπισιν τῆς Ὀρθοδόξου πίστεως, ἀλλά καί τῶν Ἐθνικῶν ἡμῶν ἰδεωδῶν

ὑπονομευομένων ποικιλοτρόπως ὑπό ἀλλοδαπῆς καθοδηγήσεως τοιούτων

ἰδρυμάτων. Μολονότι ὁ ἀγών οὗτος ὑπήρξεν ἐξ ἀρχῆς ἄνισος λόγω τῶν ἀπεριορίστων

οἰκονομικών μέσων ἅτινα διαθέτει ἡ Οὐνιτική προπαγάνδα, ἐν τούτοις ἡ Ἐνορία μας

συναισθανόμενη βαθύτατα τήν θρησκευτικήν καί ἐθνικήν εὐθύνην της, ἐστάθη

φραγμός εἰς τήν διαβρωτικήν τῆς Ὀρθοδόξου καί

ἐθνικῆς ψυχῆς δράσιν τῶν Οὐνιτῶν. Τό μεγαλύτερο

μειονέκτημα τῆς Ἐνορίας μας ἦτο ὅτι ἔναντι τῆς

πολυτελείας τοῦ Ναοῦ καί τῶν λοιπῶν

καθιδρυμάτων τῶν Οὐνιτῶν διαθέτει ἕναν παλαιόν

καί ἀνεπαρκῆ Ναόν ἀδυνατοῦντα νά στεγάση καί

πολλοστημόριον μόνον τῶν ἐνοριτῶν μας.

Ἀπεφασίσθη ὅθεν ἡ ἀνέγερσις Ναοῦ μεγάλου...»16.

Τό τέμπλο πού ζητήθηκε, πιθανότατα δέν

παραλήφθηκε ποτέ ἀπό τό Ναό τοῦ Ἁγίου

Νικολάου, ἀφοῦ ἕνα μήνα ἀργότερα (Μάϊος 1947)

ἀποφασίσθηκε «ὅπως δοθῇ ἐντολή  εἰς τόν

Ἀρχιτέκτονα Μηχανικόν Νικηφ. Νικηφοριάδην

ἵνα ἐκπονήση συντόμως τό σχέδιον τοῦ τέμπλου,

τό ὁποῖον ἀρχικῶς θέλει κατασκευασθῇ ἐκ

τούβλων, ἡ δέ τελική ἐπένδυσις τούτου διά

μαρμάρων ἐκτελεσθήσεται ἐν εὐθέτῳ χρόνῳ»17.

Σέ σύντομο χρονικό διάστημα τό πλινθόκτιστο

Σύγχρονη ἀποτύπωση τοῦ Ἱ. Ναοῦ 

καί τῆς πλατείας του.
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τέμπλο ἔχει ὑψωθεῖ, διαχωρίζοντας τό Ἱερό Βῆμα ἀπό τόν κυρίως Ναό18.  Στίς 27

Αὐγούστου 1947 «ὁ πρόεδρος τοῦ Ἐκκλ. Συμβουλίου π. Δαμασκηνός ἀναφερόμενος

εἰς τήν τέλεσιν διαφόρων ἔργων τέχνης κατασκευῆς εἰκόνων ἐν τῷ Ναῷ, λέγει ὅτι

κατόπιν ἐπιθυμίας τῶν ἐνοριτῶν, τοῦ ἐγένετο πρότασις ἐκτάκτου κατασκευῆς τῆς

εἰκόνος τῆς Παναγίας»19. 

Αὐτή ἡ προταθεῖσα προσφορά ἔφερε τόν προϊστάμενο τοῦ Ναοῦ ἐνώπιον τοῦ

διλήμματος τῆς ἐπιλογῆς τοῦ ἁγιογράφου, ὁ ὁποῖος θά ἀναλάμβανε τήν ἱστόρηση

τῆς εἰκόνας τῆς Θεοτόκου ἀρχικά, ἀλλά καί τίς ὑπόλοιπες εἰκόνες τοῦ τέμπλου στή

συνέχεια. Ὁ ἴδιος γράφει: «Πολλάς δυσκολίας ἀντιμετωπίσαμεν ἕως ὅτου

φθάσωμεν εἰς τήν ἔναρξιν τῶν ἐργασιῶν τῆς ἁγιογραφήσεως τῶν φορητῶν

εἰκόνων τοῦ Ναοῦ... Αἱ δυσχέρειαι δέν προήρχοντο μόνον ἀπό τήν ἔλλειψιν τῶν

ἀναγκαίων χρηματικῶν πόρων, ἀλλά, κυρίως, ἀπό τάς ἀντιρρήσεις αἵτινες

προέκυψαν ὡς πρός τό εἶδος τῆς τεχνοτροπίας. Τινές, ἐπηρρεασμένοι ἀπό τήν

ζωγραφικήν τῆς ἀναγεννήσεως ἤθελαν ζωγραφιές φανταχτερές, ὡσάν ἐκεῖνες μέ

τίς ὁποῖες εἶναι γεμάτοι οἱ ναοί τῶν Ἀθηνῶν»20. Ἐξάλλου καί οἱ εἰκόνες τοῦ

τέμπλου τοῦ προϋπάρχοντος Ναοῦ, ἦταν ναζαρηνῆς τεχνοτροπίας, ἡ

ἀναγεννησιακή αἰσθητική τῶν ὁποίων ἦταν οἰκεία στούς ἐνορίτες. Ἕνας μάλιστα

ἐκ τῶν καλλιτεχνῶν πού εἶχε ἁγιογραφήσει τήν Δεσποτική εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ

(1930) ἦταν ὁ  Ἀθανάσιος Κανδρῆς, τοῦ ὁποίου τοιχογραφίες καί φορητές εἰκόνες

ἐκείνη τήν περίοδο κοσμοῦσαν διάφορους Ναούς τῆς Ἀθήνας21.   

Εἰκόνες τοῦ παλαιοῦ τέμπλου:

Ὁ Χριστός (1930) τοῦ Ἀθαν. Ι. Κανδρῆ

Ἡ Θεοτόκος κα� ὁ Πρόδρομος (1920) 

τοῦ Ἰω. Γ. Καλλιτεράκη
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Στήν κρίσιμη αὐτή στιγμή ὁ π. Δαμασκηνός, ὄντας ὁ ἴδιος γνώστης τῆς

Ὀρθόδοξης παιδείας καί σφοδρός ἀντίπαλος κάθε δυτικοῦ τρόπου ἔκφρασης -

ἄλλωστε οἱ Οὐνίτες τόν ταλαιπωροῦσαν καθημερινά μέ τήν παρουσία καί τίς

προπαγανδιστικές κινήσεις τους- μέ χαλυβδομένη τήν πίστη του στή γνήσια

παράδοση καί τήν ἀνόθευτη βυζαντινή τέχνη ὡς ἔκφρασή της, λαμβάνει τήν

ἱστορική, πράγματι, ἀπόφαση: «ἀνέθεσα εἰς τόν διακεκριμμένον ζωγράφον Φ.

Κόντογλου, τήν ἐκπόνησιν τοῦ σχεδίου τῆς Θεομήτορος, τό ὁποῖον καί μοί

παρέδωσεν ἤδη μετά τοῦ σχετικοῦ προϋπολογισμοῦ δαπάνης»22. Ἀρκετά χρόνια

ἀργότερα, ὑπερήφανος γιά τήν ἐπιλογή του αὐτή, σημειώνει: «Ὁ Φ. Κόντογλου δέν

ἦτο ἁγιογράφος τῆς σειρᾶς· ἦτο μία πολύπλευρος καλλιτεχνική μεγαλοφυΐα,

λογοτέχνης καί συγγραφεύς ἐνάρετος»23.

Τήν καθαρά προσωπική σφραγίδα τοῦ π. Δαμασκηνοῦ στό θέμα αὐτό

ἐπιβεβαιώνει καί ὁ ἴδιος ὁ ἁγιογράφος δεκαπέντε χρόνια ἀργότερα σέ ἐπιστολή

του, στήν ὁποία ἀφοῦ κοινοποιεῖ στόν παραλήπτη της, τόν π. Δαμασκηνό, εὐμενεῖς

κρίσεις καί δελεαστικές προτάσεις γιά τήν ἐργασία του, καταλήγει: «Σᾶς τά γράφω

αὐτά διά νά αἰσθανθῆτε ἱκανοποίησιν ἀπό τήν πρωτοβουλίαν πού εἴχατε διά τό

ἔργον τῆς ἁγιογραφήσεως τοῦ Ναοῦ σας»24. Καί ἐπαναλαμβάνει σέ ἄλλη ἐπιστολή

πρός τόν ἴδιο παραλήπτη: «Χιλιάκις ἐξέφρασα τήν εὐγνωμοσύνην μου, διότι μοῦ

ἐδώσατε τήν εὐκαιρίαν νά ἐργασθῶ εἰς ἕν ἔργον θεάρεστον καί εὐλογημένον»25.

Ἀλλά καί ὁ Κόντογλου θά πρέπει νά δέχθηκε μέ πολλή χαρά τήν ἀνάθεση τοῦ

ἔργου. Ὄχι τόσο γιατί θά τοῦ ἀπέφερε ἕνα οἰκονομικό ἔσοδο ἰκανό γιά τόν

βιοποριστικό ἀγῶνα του, πού τόσο πολύ εἶχε ἀνάγκη, ἀλλά γιατί ἀφ’ ἑνός μέν θά

ἁγιογραφοῦσε σέ ἕναν μεγάλων διαστάσεων κεντρικό ἐνοριακό Ναό τῆς Ἀθήνας26,

ἀφ’ ἑτέρου δέ - καί πιστεύουμε τό σημαντικώτερο - τοῦ δινόταν ἡ εὐκαιρία μέ τό

ἁγιογραφικό του ἔργο, τό γνήσια βυζαντινό, νά στηλιτεύσει στή συγκεκριμένη

περίπτωση τούς Οὐνίτες, γιά τούς ὁποίους μόλις παραπάνω ἔγινε λόγος. Εἶναι

ἐξάλλου πασίγνωστοι οἱ ἀγῶνες του γιά τήν Ὀρθοδοξία μέ τήν ἀνθενωτική καί

ἀντιπαπική Ρωμαίϊκη στάση του27.

Ἡ ἐπιλογή τοῦ π. Δαμασκηνοῦ γιά τήν ἁγιογράφηση τῶν εἰκόνων τοῦ τέμπλου

τοῦ Ἁγίου Νικολάου, βρίσκει σύμφωνο τό ὑπόλοιπο Σῶμα τῶν λαϊκῶν μελῶν τοῦ

Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου, τό ὁποῖο «ἀκοῦσαν μετ΄εὐχαριστήσεως τόν κ.

Πρόεδρον, ἀναθέτει πλήρη πρωτοβουλίαν εἰς αὐτόν διά τήν ἐκτέλεσιν τῆς ὡς ἄνω

ὑποβληθείσης προτάσεως. Ἀποφασίζεται ὅθεν, ὅπως τό κατασκευασθέν σχέδιον

τῆς εἰκόνος τῆς Παναγίας μετά τοῦ Προϋπολογισμοῦ δαπάνης, ὑποβληθῇ πρός

ἔγκρισιν παρά τῇ Ἁγιωτάτῃ Ἀρχιεπισκοπῇ»28.

Ἡ εἴσοδος τοῦ Κόντογλου στόν κατάλευκο Ναό τῶν Κάτω Πατησίων ἀποτελεῖ

σημαντική στιγμή γιά τήν Ἐνορία τοῦ Ἁγίου Νικολάου, ἐπειδή, ὡς ἄλλος

Εὐαγγελιστής, κλήθηκε ὡς ἀκάματος ἐργάτης τοῦ Λόγου, νά μεταλαμπαδεύσει

στούς πιστούς μιᾶς Ὀρθόδοξης Κοινότητας, τήν λατρεία στόν Τριαδικό Θεό

ἀνόθευτη, τήν ἐμπιστοσύνη στήν Ὑπερευλογημένη Θεοτόκο ἀκράδαντη, ἀλλά καί

τήν ἀγάπη τῶν πιστῶν πρός τούς Ἁγίους, πού ἤδη ἀπολαμβάνουν τή Θεϊκή δόξα

Εἰκόνα τοῦ Ἁγίου Νικολάου με ἀργυρό 

πάμφυλλο (1858) στήν Κειμηλιοθήκη 

τοῦ Ἱ. Ναοῦ
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ἀπεριόριστη, μέσω τῶν σχεδίων καί τῶν χρωμάτων του. Τοῦ δόθηκε λοιπόν ἡ

εὐκαιρία,  νά λειτουργήσει μέσα ἀπό τήν ἱστόρηση τοῦ θείου καί, γιά ἀκόμη μία

φορά, νά θέσει τή δική του ἀσκητική δημιουργία στή μεταμόρφωση τοῦ κόσμου,

ἀφοῦ ὅπως ὁ ἴδιος γράφει «ἡ βυζαντινή ζωγραφική μεταμορφώνει τόν κόσμο πού

ζωγραφίζει ἀπό ὑλικόν σέ πνευματικόν καί, μέ τά ἔργα της, δέν ἔχει σκοπό νά

συγκινήσει τόν ἄνθρωπο, ἀλλά νά τόν ἀναπλάσει, νά κάνει πνευματικό κάθε

αἴσθημά του»29.

1 Ἀρχεῖο Ἱεροῦ Ναοῦ Ἁγίου Νικολάου Κάτω Πατησίων (στό ἑξῆς ΑΝΑΝΙ), Φάκ.

Ἐξερχομένων, ἀρ. Πρωτ. 51/10-5-1956, Ἀναφορά πρός τόν Μακαριώτατο

Ἀρχιεπίσκοπο Ἀθηνῶν. 
2 Ευγενίας Μελαμπιανάκη, Οι Πλατείες της Αθήνας 1834-1945, Διαδικασία

διαμόρφωσης, λειτουργία, πολεοδομική σημασία, Διδακτορική Διατριβή, Αθήνα

2006, Παράρτημα ΙΙ, σ. 587, ὅπου στήν σχετική σημείωση (1) αἰτιολογεῖ: «η εικασία

αυτή προκύπτει κυρίως από τη σχέση της εκκλησίας με την οδό Αχαρνών και το

σχήμα της στη θέση αυτή».
3 Ἀναστ. Κ. Ὀρλάνδου, «Μεσαιωνικά μνημεῖα τῆς πεδιάδος τῶν Ἀθηνῶν καί τῶν

κλιτύων Ὑμηττοῦ -Πεντελικοῦ, Πάρνηθος καί Αἰγάλεω», εἰς Εὑρετήριον τῶν

Μνημείων τῆς Ἑλλάδος,  τεῦχος Γ ,́ Ἀθῆναι 1933 (Ἀνάτυπον), σ. 134.
4 Πληροφορίες γιά τήν προϊστορία τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ παρέχονται στό βιβλίο τοῦ

Ἀρχιμανδρίτου Δαμασκηνοῦ Λαζαρίδη, Ὁ Ἅγιος Νικόλαος (ὁδοῦ Ἀχαρνῶν),

ἱστορία τοῦ Ἁγίου Νικολάου ἀπό τῆς θεμελιώσεως, ἀνοικοδομήσεως καί

ἁγιογραφήσεως αὐτοῦ, κειμήλια καί τίτλοι ἰδιοκτησίας, ἔκδ. Ἐκκλησιαστικοῦ

Συμβουλίου, Ἀθῆναι 1974, σ. 10 ἑξ.
5 Λίγο ἀργότερα, τό 1936, ἐντάσσεται στό Σχέδιο Πόλεως τοῦ Δήμου Ἀθηναίων

καί τό γήπεδο γύρω ἀπό τό Ναό ἀπό τήν ὁδό Ἀχαρνῶν ὡς τίς γραμμές τοῦ

Ἠλεκτρικοῦ Σιδηροδρόμου χαρακτηρίζεται πλατεῖα, ἡ ὁποία μέ τήν ὑπ  ́ἀριθμ.

703/1943 Πράξη τοῦ Δημοτικοῦ Συμβουλίου, λαμβάνει τήν ὀνομασία Πλατεῖα

Ἁγίου Νικολάου (Ευγενίας Μελαμπιανάκη, ὅ.π., σ. 587 καί 589).
6 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Μελέτη Ἀναπλάσεως Πλατείας Ἁγίου Νικολάου, Τεῦχος

«Προκαταρκτική πρόταση μελέτης ανάπλασης Υπουργείου Περιβάλλοντος

Ενέργειας και Κλιματικής Αλλαγής», Αθήνα 2010, σ. 5, ὅπου τό σχετικό

Ἀπόσπασμα τοῦ Διαγράμματος Ἐφαρμογῆς τοῦ Ρυμοτομικοῦ σχεδίου τῆς

περιοχῆς Ἁγ. Νικολάου Ἀχαρνῶν τοῦ 1937.  
7 ΑΝΑΝΙ, Φακ. Ἐξερχομένων, Ἀρ. Πρωτ. 23/26-2-1947.
8 ΑΝΑΝΙ, Φακ. Προσωπικοῦ, Διοριστήριο ἔγγραφο ὑπ  ́ἀριθμ. 839 / 1-6-1946. Ὁ π.

Δαμασκηνός ὑπηρετοῦσε τότε εἰς τόν Ἱερό Ναό Ἁγίας Εὐφημίας Νέας

Χαλκηδόνος.
9 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 23-6-1946.
10 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Σύμμεικτα, Ἰδιόγραφο σχέδιο ἐπιστολῆς τῆς  Ἐνοριακῆς

Ἐπιτροπῆς μέ ὑπογράφοντα τόν Πρόεδρο π. Δαμασκηνό Λαζαρίδη.
11 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ἔγγραφο ὑπ  ́ ἀριθμ. 23/26-2-1947 πρός τό

Ὑπουργεῖον Ἀνοικοδομήσεως: «ἀπό τοῦ παρελθόντος Ἰουνίου ἤρχισεν

ἀνοικοδομούμενος ὁ Ἱερός Ναός Ἁγίου Νικολάου Κάτω Πατησίων ἀπό τοῦ ὕψους

τῶν περιμετρικῶν τοίχων, οἵτινες πρό δεκαετίας εἶχον ὑψωθῆ».
12 Ἀρχιμ. Δαμασκηνοῦ Λαζαρίδη, ὅ.π., σ. 12.
13 Ὁ Ἐπίσκοπος Θαυμακοῦ Χρυσόστομος, Ναϊκά τῆς Ἱερᾶς Ἀρχιεπισκοπῆς

Ἀθηνῶν, Ἐν Ἀθήναις 1964, σ. 59, στήν παράγραφο «Χρονολογία ἀνεγέρσεως τοῦ

Ναοῦ», σημειώνει: «Ἀπό τοῦ ἔτους 1946 μέχρι τοῦ ἔτους 1949, ἀνεγερθείς ἐπί τοῦ

χώρου μικροτέρου ἱεροῦ ναοῦ κατεδαφισθέντος». 
14 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ἔγγραφο ὑπ  ́ἀριθμ. 38/1-4-1947 πρός τόν Ἱερό Ναό

Ἁγίου Διονυσίου Ἀρεοπαγίτου. 
15 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ἔγγραφο ὑπ  ́ ἀριθμ. 23/26-2-1947 πρός τό

Ὑπουργεῖον Ἀνοικοδομήσεως. 
16 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ἔγγραφο ὑπ  ́ ἀριθμ. 44/16-12-1947 πρός τό

Ὑπουργεῖον Ἀνοικοδομήσεως.
17 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 8-5-1947.
18 Ἡ χορηγία κατασκευῆς τοῦ μαρμάρινου τέμπλου ἦταν τῆς μεγάλης

εὐεργέτιδας τοῦ Ναοῦ Πανωραίας Ξένου καί τό σχέδιο του ἀνῆκε στόν

ἀρχιτέκτονα τοῦ Ναοῦ Γεώργιο Νομικό (ΑΝΑΝΙ, Πρακτικά μέ ἡμερομηνία 22-

10-1947 καί 4-11-1947 ἀντίστοιχα).
19 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 27-8-1947. Σύμφωνα μέ τόν Ἀπολογισμό

διαχειρήσεως εἰσφορῶν διά τήν κατασκευήν τῶν Ἱερῶν εἰκόνων τοῦ Τέμπλου,

τῆς 20ῆς Δεκεμβρίου 1947, ἤδη στίς 21 Σεπτεμβρίου εἶχε συγκεντρωθεῖ τό ποσόν

τῶν 365.000 δρχ. (ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 17-3-1948).
20 Ἀρχιμ. Δαμασκηνοῦ Λαζαρίδη, ὅ.π., σ. 18.
21 Σύμφωνα μέ τήν Εὐαγγελία Ν. Γεωργιτσογιάννη, «Ὁ ἐκ Στεμνίτσης ζωγράφος

Ἀθανάσιος Κανδρῆς (1879-1963)», Πρακτικά τοῦ ΣΤ΄Διεθνοῦς Συνεδρίου

Πελοποννησιακῶν Σπουδῶν (Τρίπολις 24-29 Σεπτεμβρίου 2000), τόμ. Γ ,́ Ἀθῆναι

2001-2002, σ. 440, μερικά ἀπό τά κυριώτερα ἐπιτοίχια ἔργα του ἐκείνης τῆς

περιόδου, ἐντοπίζονται στό Ναό τῆς Χρυσοκαστριώτισσας στήν Πλάκα (1914),

στόν Μητροπολιτικό Ναό Μεγάρων (1931), στήν Ἁγία Μαρίνα Θησείου (1934,

1936) καί στό ναΐδριο τῆς Ἁγίας Παρασκευῆς τῆς ὁδοῦ Αἰόλου (1941).
22ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 23-9-1947. 
23 Ἀρχιμ. Δαμασκηνοῦ Λαζαρίδη, ὅ.π., σ. 18.
24 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόγραφη ἐπιστολή τοῦ Φώτη Κόντογλου μέ

ἡμερομηνία 11-9-1962. 
25 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόγραφη ἐπιστολή τοῦ Φώτη Κόντογλου μέ

ἡμερομηνία 3-11-1964.
26 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόγραφη ἐπιστολή τοῦ Φώτη Κόντογλου μέ

ἡμερομηνία 11-9-1962 «…μᾶς ἐδώσατε καί μᾶς δίδετε λαμπρόν ἔδαφος διά νά

φανῆ ἡ ἰκανότης μας ὡς ἁγιογράφων».
27 Ἰωάννου Χατζηφώτη, Φώτιος Κόντογλου· ἡ ζωή καί τό ἔργο του, ἐκδ. Γραμμή,

Ἀθῆναι 1978, μέρος τέταρτο «Τό λιοντάρι τῆς Ὀρθοδοξίας» σσ. 137-158.
28 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 23-9-1947. Ὑπογράφουν τά μέλη τοῦ

Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου «Λεων. Σοφιανόπουλος - Ἀντιπρόεδρος, Γεώργιος

Δαμουλᾶκος –Γραμματεύς, Στέφ. Καρδιακάκης –Ταμίας καί Ἐμμ. Πασσᾶς -

Τακτικόν μέλος».
29 Φώτης Κόντογλου, Ἡ πονεμένη Ρωμιοσύνη, Ἔργα Γ ,́ ἐκδ. Ἀστήρ, Ἀθῆναι 1963,

σ. 102.

kontoglou 1-78.qxp_Layout 1  10/16/17  4:26 PM  Page 31



kontoglou 1-78.qxp_Layout 1  10/16/17  4:26 PM  Page 32



kontoglou 1-78.qxp_Layout 1  10/16/17  4:26 PM  Page 33



34

kontoglou 1-78.qxp_Layout 1  10/16/17  4:26 PM  Page 34



35

kontoglou 1-78.qxp_Layout 1  10/16/17  4:26 PM  Page 35



36

kontoglou 1-78.qxp_Layout 1  10/16/17  4:26 PM  Page 36



Οἱ φορητές εἰκόνες:

Τέμπλο, Ἄμβωνας, Δεσποτικό, Προσκυνητάρια (1947 - 1960)
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Το παλαιό σπάραγμα τοῦ κτιστοῦ τέμπλου (18ος αἰ.)
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Τ
όν Ὀκτώβριο τοῦ 1947 ὁ Φώτης Κόντογλου ἔχοντας λάβει τή σχετική ἐντολή,

ἱστορεῖ τήν πρώτη του εἰκόνα γιά τό Ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου: τήν εἰκόνα

τῆς Ὑπεραγίας Θεοτόκου γιά τό τέμπλο. Ὁλόσωμη, βρεφοκρατοῦσα, στόν

αὐστηρό τύπο τῆς Ὁδηγήτριας, ἡ δεσποτική αὐτή εἰκόνα φέρει τήν ὑπογραφή τοῦ

καλλιτέχνη «διά χειρός / Φωτίου Κόντογλου»1. Τῆς ἴδιας ἑνότητας εἰκόνα, αὐτήν

τοῦ Ἁγίου Νικολάου, ζωγραφίζει τόν ἑπόμενο μῆνα2, ἐνῶ ὁ π. Δαμασκηνός

προτείνει στό Ἐκκλ. Συμβούλιο «ὅπως αἱ ὑποβληθεῖσαι ὑπό τοῦ ἁγιογράφου

μακέτται τῶν ἱερῶν εἰκόνων διά τό τέμπλον, τοῦ Κυρίου καί Ἰωάννου τοῦ

Προδρόμου, διαβιβασθῶσιν πρός ἔγκρισιν εἰς τήν Ἱεράν Ἀρχιεπισκοπήν καί τό

Ὑπουργεῖον Παιδείας»3, πρόταση πού ὁμοφώνως ἐγκρίνεται.

Πιθανώτατα καί οἱ δύο δεσποτικές εἰκόνες τοῦ Ἰησοῦ Χριστοῦ4 καί τοῦ

Βαπτιστοῦ5 ἱστορήθηκαν ταυτόχρονα, ἀφοῦ στίς 6 Δεκεμβρίου θα πανηγύριζε ὁ

Ναός καί κοινή ἐπιθυμία ὅλων θά ἦταν τό κεντρικό τμῆμα τοῦ τέμπλου νά

παρουσίαζε μιά ὁλοκληρωμένη αἰσθητική ὄψη ἔχοντας ἀναρτημένες καί τίς

τέσσερεις εἰκόνες του. Ὁ ἐνθουσιώδης καί παρορμητικός προϊστάμενος τοῦ Ναοῦ,

μᾶλλον ἄσκησε τήν ἀνάλογη πίεση πρός τόν ἁγιογράφο, ἀφοῦ ἤθελε ἐκείνη τή

χρονιά, τόν ὅσο τό δυνατόν «μεγαλοπρεπέστερον ἑορτασμόν κατά τήν πρώτην

ἐπέτειον τῆς Ἑορτῆς τοῦ Ἁγίου Νικολάου εἰς τόν νεόδμητον Ἱερόν Ναόν»6.

Οἱ ἐπιβλητικές αὐτές δημιουργίες, κατασκευασμένες μέ τή μέθοδο τῆς

«ὠογραφίας» (αὐγοτέμπερα) καί μέ χρυσό κάμπο 22 καρατίων, «ἀποπνέουν

πνευματικόν κάλλος καί προκαλοῦν εὐλαβῆ καί βαθύτατα αἰσθήματα κατανύξεως

εἰς τούς ἐκκλησιαζόμενους χριστιανούς»7. Ὁ ὁμότιμος καθηγητής Νίκος Ζίας,

μελετητής εἰς βάθος τοῦ Κόντογλου, τίς περιγράφει ὡς ἑξῆς: «Ὁ ὄρθιος, στιβαρός,

μνημειακός Χριστός μέ τό ἄψογα σχεδιασμένο πρόσωπο, τό πλῆρες κάλλους, σέ

τόνους σχεδόν μόνο καστανούς, ἀποπνέει σπάνια πνευματικότητα πού ἀποδίδεται

μέ μοναδικό ζωγραφικό ἦθος. Ὁ συνδυασμός τοῦ χονδροκόκκινου τοῦ χιτῶνα μέ

τό λαδοπράσινο τοῦ ἱματίου, ὅπου μέ σαφήνεια γράφεται ἡ ἀδρή πτυχολογία

(ξεκαθαρισμένα πλατιά φῶτα καί μαῦρες πινελιές στίς πτυχές), συμπληρώνουν

τήν ἐξαιρετικά δυνατή αὐτή εἰκόνα. Ἀναλόγου ἤθους εἶναι καί ἡ ὁλόσωμη ὄρθια

Παναγία στόν τύπο τῆς Ὀδηγήτριας. Τό πρόσωπο, πλασμένο μέ σταρένιο χρῶμα,

ἀποδίδει μέ ἀπλότητα τό μέγα μυστήριο τοῦ τόκου τῆς Θεογεννήτριας. Ἡ

πτυχολογία εἶναι περισσότερο σχηματική ἀπό τοῦ Χριστοῦ, ἐνῶ καί τό χρῶμα εἶναι

πιό ἀδύνατο. Ὁ Πρόδρομος, ἐπίγειος ἄγγελος, μέ τό ἀσκητικότατο πρόσωπό του,
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πατάει μέ τά λιπόσαρκα πόδια του σέ πρισματικά βουνά, ἐνῶ

σ’ ἕνα ἀπ’ αὐτά βρίσκεται καί ἡ κομμένη κεφαλή του. Τά

γεώδη χρώματα συνομιλοῦν ἀρμονικά μέ τήν πρασινωπή

ἐνδυμασία τοῦ Προδρόμου. Ὁ Ἅγιος Νικόλαος, μέ πρόσωπο

ἔντονα σχηματοποιημένο, εἰκονίζεται μέ πολυσταύριο φελόνι

καί στενό ὠμόφορο». Καί κατακλείει: «ἀποτελοῦν ἴσως τό

ἐπιβλητικότερο σύνολο φορητῶν εἰκόνων τοῦ Κόντογλου»8.  

Ἰδιαιτέρως ἀξίζει νά ἐπισημανθεῖ ἡ ὁμοιότητα τῆς

εἰκόνας τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου, μέ τήν μορφή τοῦ Βαπτιστοῦ,

ὅπως περιγράφεται ἀπό τόν ἴδιο τόν δημιουργό της, στήν

Ἔκφραση: «Δύο βουνά βραχώδη, καί μεταξύ αὐτῶν ἱστάμενος

ὁ Τίμιος Πρόδρομος, ἴσταται … ὡς ἄγριον ὄρνεον, πτερωτός…

Ἡ κεφαλή του εἶναι ἀναμαλλιασμένη ὡσάν ἄγριος πρῖνος …

τά ὀφρύδια συνεσπασμένα, οἱ ὀφθαλμοί περίλυποι, μακράν

ἀτενίζοντες, τό στόμα μελαγχολικόν, καμπυλόρρινος. Ἡ

ἔκφρασίς του εἶναι αὐστηρά μετά μειλιχίας ἐγκαρτερήσεως...

Τό πρόσωπόν του εἶναι λιπόσαρκον καί μελαψόν ἀπό τόν

καύσωνα τῆς ἐρήμου, τά μαλλιά του καί τά γένεια του ἔχουν

τάς τρίχας ἠγριωμένας ἀπό τήν κακοπάθειαν καί ἀπό τόν

ἄνεμον, τό ὅμμα του σκληρόν καί πλῆρες ἐγκαρτερήσεως, ἡ

μύτη του γυριστή, τά μηλομάγουλά του ἐξέχοντα,

βαθυμάγουλος, μακρόλαιμος, μέ τό στῆθος του γυμνόν, ὅπου

ξεχωρίζουν τά κόκκαλα κάτω ἀπό τό μελαψό δέρμα»9. Ὄντως

μεγαλειώδης γραπτή ἀπόδοση καί εἰκονιστική ἔκφραση τῆς

μοναδικῆς προσωπικότητας τοῦ Βαπτιστοῦ. 

Γιά τόν φερώνυμο τοῦ Ναοῦ Ἅγιο, τόν Ἐπίσκοπο Μύρων

τῆς Λυκίας Νικόλαο τόν Θαυματουργό, πού πλάθεται μέ

ἔντονα ὑπερτονισμένο καί μεγάλο μέτωπο - δηλωτικό τῆς

σοφίας - ὑπαινισσόμενο τήν συμμετοχή τοῦ Ἁγίου στήν Α΄

Οἰκουμενική Σύνοδο, νά εὐλογεῖ ἱεροπρεπῶς μέ τό δεξιό χέρι

καί κρατῶντας εὐμέγεθες σταχωμένο Εὐαγγέλιο στό

ἀριστερό, χαρακτηριστική εἶναι ἡ περιγραφή τοῦ ἴδιου τοῦ

καλλιτέχνη, μέ τήν ἰδιαίτερη ἐπισήμανση ὅτι ἡ περιγραφή

ἀναφέρεται στήν ἱστόρηση τῆς συγκεκριμένης εἰκόνας: «Ἡ φυσιογνωμία του

διατηρήθηκε ἀπό εἰκόνα σέ εἰκόνα ἴσαμε σήμερα στήν τέχνη τῆς ἐκκλησίας μας,

γλυκειά, ταπεινή, πονετικιά, παρηγορητικιά, ὅλο πραότητα, ὅλο ἀγάπη, εἰρηνική,

ἁπλῆ, ἀληθινή  ‘‘εἰκόνα πραότητος’’, ὅμοια μέ τοῦ Χριστοῦ, πού εἶπε ‘’μάθετε ἀπ΄

ἐμοῦ ὅτι πρᾷός εἰμι καί ταπεινός τῇ καρδίᾳ’’. Τό κεφάλι του εἶναι φαλακρό μέ

ἄσπρα τσουλούφια, μέ μικρό πρόσωπο, μέ ἥμερα μάτια καί κόκκινα μάγουλα, μέ

σεμνό μουστάκι καί μέ κοντά στρυγγυλά γένεια, ‘’γέρων στρογγυλογένης’’, μέ

χαμηλούς ὤμους, μέ ταπεινό σχῆμα, σάν νά παρακαλεῖ ἐμᾶς ἐκεῖνος, κι ὄχι νά τόν

παρακαλοῦμε ἐμεῖς»10.

Χφ. «Ἔκθεσις» γιά εἰκόνες 

τοῦ τέμπλου, τοῦ Φ. Κόντογλου 
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Παράλληλα μέ τήν κατασκευή τῶν εἰκόνων αὐτῶν

δίνεται στόν Κόντογλου ἡ εὐκαιρία νά ἐπιδοθεῖ καί σέ ἕναν

ἄλλο τομέα πού ἰδιαίτερα ἀγαποῦσε καί στόν ὁποίο ἦταν

ἐξαίρετος τεχνίτης. Τοῦ ἀναθέτουν τόν καθαρισμό καί τή

συντήρηση μιᾶς τοιχογραφημένης παράστασης διαστάσεων

85Χ98 ἐκ., τῆς μοναδικῆς πού σωζόταν ἀπό τό μικρό

παλαιότατο ἐκκλησάκι τοῦ Ἁγίου Νικολάου11. Ἀπεικονίζει

τόν Ἅγιο Νικόλαο ὄρθιο καί εὐλογοῦντα, ἐνῶ ἀριστερά του

ἡ Θεοτόκος μέ τήν προσωνυμία «Ἡ Παντάνασσα», εἶναι

ἔνθρονη καί στά γόνατά της βαστᾶ τόν τριετῆ Ἰησοῦ. Ἀπό

τή θέση καί τή στάση τῶν ἁγιογραφημένων ἱερῶν

προσώπων συμπεραίνεται πώς πρόκειται γιά

τοιχογραφημένες δεσποτικές εἰκόνες κτιστοῦ τέμπλου.

Σύμφωνα μέ τήν Ἀρχαιολογική Ὑπηρεσία «πρόκειται για

δείγμα τέχνης του 18ου αι. που εντάσσεται στη Σχολή του

Γεωργίου Μάρκου»12.

Ἔτσι «ὁ εἰδικότερος στή συντήρηση καί ἀποκατάσταση

εἰκόνων, τοιχογραφιῶν καί μωσαϊκῶν ὄχι μόνο στήν

Ἑλλάδα ἀλλά καί στήν Εὐρώπη» ὅπως σημειώνει σέ

αὐτοβιογραφικό του3, ἀναλαμβάνει μέ προθυμία καί

ἀποκαθιστᾶ μέ ἰδανικό τρόπο τήν τοιχογραφία, τήν ὁποία ὁ

ἴδιος ἀνάγει χρονολογικά στόν 16ο αἰ. Ὅταν τελειώνει,

ἀναγράφει στήν κάτω δεξιά γωνία της: «Ἡ παροῦσα

τοιχογραφία /εἰς τό παντελές ἀφανής οὖσα λόγω ἀτέχνου

ἐπιζωγραφίσεως διά / παχέως ἑλαιοχρώματος, ἐκαθαρίσθη

/ καί συμπληρωθεῖσα ἀπεκατέστη εἰς τήν  / παλαιάν κατ΄

εἰκασίαν μορφήν αὐτῆς / διά χειρός Φωτίου Κόντογλου /ἐν

ἔτει σωτηρίῳ ᾳϠμζ΄ + 1947 / μηνί νοεμβρίῳ». Σήμερα ἡ

τοιχογραφία, προστατευμένη μέσα σέ εἰδική θήκη εἶναι

ἀναρτημένη στόν ἀνατολικό τοῖχο τῆς βόρειας κεραίας,

δίπλα στό ἀριστερό ἀναλόγιο. 

Οἱ ἐργασίες γιά τή μαρμάρινη ἐπένδυση τοῦ τέμπλου τό

Μάρτιο τοῦ 1948 εὐαισθητοποιοῦν ὁρισμένους ἐνορίτες, οἱ

ὁποῖοι ἐκδηλώνουν τήν πρόθεσή τους νά συνεισφέρουν οἰκονομικά στήν

κατασκευή νέων εἰκόνων. Ἔτσι τό Ἐκκλ. Συμβούλιο ἀποφασίζει «ὅπως

προκηρυχθῇ μειοδοτικός καλλιτεχνικός διαγωνισμός μεταξύ γνωστῶν

ἁγιογράφων διά τήν κατασκευήν τῶν ἑξῆς ἁγίων εἰκόνων: 1) Μυστικοῦ Δείπνου ἤ

Ἁγίας Τριάδος, 2) Δωδεκαόρτου καί 3) Τῶν παρεκκλησίων»14.

Μέ τή διαδικασία αὐτή ὁ Κόντογλου τίθεται σέ διαγωνιστική κατάσταση

μεταξύ ἄλλων καλλιτεχνῶν (ὅπως Βασιλείου, Ἀστεριάδη, Ἀσμάνη, Πελεκάση καί

Λαζαρῆ), ἐλοχεύοντος ὅμως τοῦ κινδύνου νά ἀλλάξει ἡ βυζαντινή τεχνοτροπία μέ

Χφ. προϋπολογισμός ἐργασιῶν, 

τοῦ Φ. Κόντογλου

kontoglou 1-78.qxp_Layout 1  10/16/17  4:26 PM  Page 41



42

τήν ὁποία ἐκτελοῦνται οἱ εἰκόνες. Στό ἀρχεῖο τοῦ Ναοῦ φυλάσσεται ἡ Ἔκθεση καί

ἡ οἰκονομική προσφορά πού τελικά ἐπικράτησε· ἀμφότερες ἰδιόγραφες προτάσεις

τοῦ Φώτη Κόντογλου. Στήν Ἔκθεση προσδιορίζεται ὁ τρόπος ἐργασίας του: «Τό

βάθος τῶν εἰκόνων διά φύλλου χρυσοῦ 22 καρατ. Ἐκτέλεσις διά τῆς βυζαντινῆς

μεθόδου τῆς ὠογραφίας»15.

Μαζί μέ τήν Ἔκθεση ὑποβάλλονται «παρά τῇ Ἁγιωτάτῃ Ἀρχιεπισκοπῇ διά τά

περαιτέρω, τά ὑποβληθέντα παρά τοῦ ἁγιογράφου κ. Κόντογλους σχέδια εἰκόνων,

ἤτοι τοῦ Ἁγίου Γεωργίου, Ὑπαπαντῆς καί Τρίμορφον μετά τοῦ προϋπολογισμοῦ

αὐτῶν»16. Μετά τίς σχετικές εἰσηγήσεις καί διαβιβάσεις ἡ μελέτη ἐγκρίνεται στίς 4

Δεκεμβρίου 1948 ἀπό τή Διεύθυνση Ἀναστηλώσεως καί Ἐκκλησιαστικῆς

Ἀρχιτεκτρονικῆς τοῦ Ὑπουργείου Θρησκευμάτων καί Ἐθνικῆς Παιδείας μέ

ὑπογράφοντα τόν καθηγητή καί Ἀκαδημαϊκό Ἀναστάσιο Ὀρλάνδο17, παρέχοντας

ἔτσι στόν Κόντογλου τή δυνατότητα νά συνεχίσει τή διακόσμηση τοῦ τέμπλου τοῦ

Ἱεροῦ Ναοῦ μέ ἔργα ἄριστης βυζαντινῆς τεχνοτροπίας.

Ὡστόσο τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο λαμβάνοντας ὑπόψη του τίς πολλές

οἰκονομικές ἀνάγκες τοῦ Ναοῦ λόγω τῆς οἰκοδόμησης τῆς τοιχοποιΐας ἀπό

γυκαικωνίτη ἕως τροῦλλο, ἀποφασίζει ὅπως «διά τήν συμπλήρωσιν τῶν εἰκόνων

τοῦ τέμπλου, μή χρησιμοποιηθῶσιν χρηματικά ποσά τῆς Ἐρανικῆς Ἐπιτροπῆς ἤ

τοῦ Ναοῦ, ἀλλά μόνον ἐν ἑνί περιπτώσει  παρουσιάζονται δωρηταί ἤ δωρήτριαι,

ἀνατίθεται ἡ κατασκευή τούτων συμφώνως πρός τά τοῦ Ὑπουργείου ἐγκριθέντα

σχέδια ὑπό τοῦ ἁγιογράφου Κόντογλους»18. Γιά τό λόγο αὐτό καί ἡ ἁγιογράφηση

τῶν εἰκόνων τόν ἑπόμενο χρόνο εἶναι περιορισμένη.

Ἡ πρώτη εἰκόνα αὐτῆς τῆς σειρᾶς, ἡ Δέησις ἤ Τρίμορφο, ἱστορεῖται τόν

Ἰανουάριο τοῦ 1949. Στό κέντρο εἰκονίζεται ὁ Ἰησοῦς ἔνθρονος, φορῶντας λαμπρά

ἀρχιερατικά ἄμφια, δηλωτικά τῆς Ἀρχιερατικῆς του ἰδιότητας, νά εὐλογεῖ καί

κρατᾶ ἀνοικτό κώδικα μέ τή ρήση «Ἡ βασιλεία ἡ ἐμή οὐκ ἔστιν ἐκ τοῦ κόσμου

τούτου + Ζητεῖτε πρῶτον τήν βασιλείαν τοῦ Θεοῦ», ἀναφορά στή βασιλική του

ἰδιότητα. Δεξιά του ἡ Παναγία, ὄρθια σέ στάση δεήσεως κλίνοντας σέ ἀνάλογο

ὕφος τήν κεφαλή της καί «μέ τάς χεῖρας εἰς σχῆμα παρακλητικόν», στέκεται

ἀπέναντι (μέ κλίση τριῶν τετάρτων) ἀπό τό «σωματώδη καί βαρύ» Ἅγιο Ἰωάννη

τόν Πρόδρομο19. Ἐδῶ ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Βαπτιστοῦ ἀνάγεται σέ φορητή εἰκόνα τῆς

Μονῆς Γρηγορίου τοῦ Ἁγίου Ὄρους, ἀντίγραφο τῆς ὁποίας εἶχε σχεδιάσει ὁ

Κόντογλου τό 192220. Τοῦτες οἱ τρεῖς ἱερές μορφές, γεμάτες σεμνότητα ἀλλά καί

ὑπερκόσμια λαμπρότητα, τοποθετημένες ἄριστα στήν ἡμικυκλική ξύλινη

ἐπιφάνεια, δεσπόζουν μέ μεγαλοπρέπεια στό ὑπέρθυρο τῆς Ὡραίας Πύλης στό

κέντρο τοῦ τέμπλου.

Ἀμέσως μετά ἁγιογραφοῦνται οἱ τέσσερεις μεγάλες εἰκόνες γιά τά διάστηλα

τῶν παρεκκλησίων τοῦ βορείου καί τοῦ νοτίου κλίτους· ὁ Ἅγιος Κοσμᾶς21 καί ὁ

Ἅγιος Δαμιανός22 γιά τό παρεκκλήσι τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων, ὁ Ἅγιος Γεώργιος ὁ

Τροπαιοφόρος23 καί ὁ Ἅγιος Δημήτριος ὁ Μυροβλήτης24 γιά τό παρεκκλήσι τοῦ

Ἁγίου Γεωργίου. Οἱ Ἅγιοι Ἀνάργυροι ἱστοροῦνται ἐδῶ «μορφές ἀσκητικές, μέ
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χαραγμένα τά γνωρίσματα τῆς σοφίας τους»25 στά πρόσωπά τους, γεμίζοντας τίς

ψυχές τῶν χριστιανῶν μέ καρτερία καί ἐλπίδα θεραπείας, ὄντας ψυχῶν τε καί

σωμάτων ἰατροί. Οἱ δύο στρατιωτικοί Ἅγιοι εἰκονίζονται μετωπικά πεζοί· ὁ Ἅγιος

Γεώργιος κρατῶντας δόρυ, ὁ Ἅγιος Δημήτριος σύροντας ἀπό τή θήκη τό ξίφος του.

Ὁ Ἅγιος Γεώργιος μέσα στή λαμπρή πανοπλία του φαντάζει ἀστραφτερός, ὅλο

χάρη, νικητής αἰώνιος, ἐνῶ στό ὑπέροχα φιλοτεχνημένο πρόσωπό του ἡ ἔκφραση

τῆς ἀποφασιστικότητας καί τῆς ζωντάνιας ἀκτινοβολεῖ οὐράνια δύναμη. 

Ἔπειτα ἀπό τήν ἱστόρηση τῶν πέντε εἰκόνων ἡ ὁποία διήρκεσε τό πρῶτο

ἐξάμηνο τοῦ 194926, ἡ καλλιτεχνική δημιουργία τοῦ Κόντογλου στό Ναό τοῦ Ἁγίου

Νικολάου διακόπτεται γιά μιά ὁλόκληρη πενταετία. Τά αἴτια αὐτῆς τῆς ἀπουσίας

ἴσως ὀφείλονται στή μή χρηματοδότηση τοῦ ἔργου τῆς εἰκονογραφήσεως τοῦ

τέμπλου ἐκ μέρους τῶν χριστιανῶν. Εἶναι ἐξάλλου μία περίοδος κατά τήν ὁποία

οἱ οἰκονομικές ἀνάγκες τοῦ Ναοῦ λόγω ἀνοικοδομήσεως εἶναι τεράστιες. Τό

Νοέμβριο τοῦ 1949 τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο ὑποβάλλει στήν Ἀρχιεπισκοπή

«τροποποίησιν τῶν παλαιῶν σχεδίων τοῦ ὑπό ἀνέγερσιν Ἱεροῦ Ναοῦ Ἁγίου

Νικολάου Κάτω Πατησίων καί σχετικήν στατικήν μελέτην, ἐκπονηθεισῶν

ἀμφοτέρων ὑπό τοῦ Ἀρχιτέκτονος Μηχανικοῦ κ. Γ. Νομικοῦ»27.

Ἀλλά καί ὅταν ξεκινᾶ καί πάλι ἡ ἁγιογράφηση, παρατηρεῖται μία

διαφοροποίηση ἀπό τό ἀρχικό πρόγραμμα· ἀντί γιά τό Δωδεκάορτο ἱστορεῖται τό

Ἀποστολικό, οἱ μορφές δηλαδή τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων. Αὐτή ἡ ἀλλαγή ὀφείλεται

πιθανότατα στήν ἐκ μέρους τοῦ καλλιτέχνη γνώμη - καί ἀπαίτηση ἴσως - νά

κατασκευασθοῦν εἰκόνες μέ τή μορφή ἑνός μόνο Ἁγίου, ἀντί τοῦ πολυπρόσωπου,

δυσκολότερου στήν ἐκτέλεση καί ἀκριβότερου στή δαπάνη, Δωδεκαόρτου. Ἡ θέση

αὐτή ὅπως φαίνεται, βρῆκε σύμφωνο τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο, τό ὁποῖο ἔδειξε

κατανόηση στό γεγονός ὅτι ἡ πάροδος τοῦ χρόνου καί οἱ πληθωριστικές τάσεις τῆς

οἰκονομίας δέν ἀντιστοιχοῦσαν πλέον στήν πραγματική ἀξία τῆς κατασκευῆς τῶν

δώδεκα συνθέσεων.

Ἔτσι τό ἔτος 1954 ἀρχίζει ἡ εἰκονογράφηση τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων, σέ

προτομές, μέ πρῶτες τίς μορφές τῶν κορυφαίων Πέτρου καί Παύλου. Ὅλες οἱ

εἰκόνες στό Ἀποστολικό, ἀναλόγως μέ τή σειρά κατασκευῆς τους, τοποθετοῦνται

συμμετρικά ἑκατέρωθεν τῆς τριπρόσωπης Δεήσεως μέ ἀπόλυτη τάξη καί μέ

προσοχή, ὥστε οἱ Ἀπόστολοι -σέ στάσεις μετωπικές ἤ τριῶν τετάρτων- νά

σχηματίζουν μιᾶς μορφῆς Μεγάλη Δέηση μέ ἐπίκεντρο τόν δεσπόζοντα Ἀρχιερέα

Χριστό. 

Θεματικά, ἡ ὀμάδα τῶν Ἀποστόλων περιλαμβάνει τούς ἔνδεκα μαθητές, τόν

κληρωθέντα, στή θέση τοῦ Ἰούδα, Ματθία, τόν Πρωτοκορυφαῖο καί Ἀπόστολο τῶν

Ἐθνῶν Παῦλο καί τούς Βαρνάβα, Τιμόθεο καί Τίτο ἀπό τό χορό τῶν ἑβδομήκοντα.

Συνολικά ὁ Κόντογλου ἁγιογράφησε 16 Ἀποστόλους, ὅσα δηλαδή εἶναι καί τά

διάκενα στά τρία ἄνω τμήματα τοῦ τέμπλου. Ἀναλυτικά οἱ εἰκόνες εἶναι οἱ

ἀκόλουθες: Ἀπόστολος Πέτρος28, Ἀπόστολος Παῦλος29, Ἀπόστολος Ἰωάννης ὁ

Θεολόγος30, Ἀπόστολος Ἀνδρέας ὁ Πρωτόκλητος31, Ἀπόστολος Φίλιππος32,
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Ἀπόστολος Βαρθολομαῖος33, Ἀπόστολος Ἰάκωβος ὁ Ἀδελφόθεος34, Ἀπόστολος

Ματθαῖος35, Ἀπόστολος Θωμᾶς ὁ Δίδυμος36, Ἀπόστολος Ἰούδας ὁ Θαδδαῖος37,

Ἀπόστολος Βαρνάβας38, Ἀπόστολος Σίμων ὁ Ζηλωτής39, Ἀπόστολος Ἰάκωβος ὁ

Ἀλφαῖος40, Ἀπόστολος Ματθίας41, Ἀπόστολος Τιμόθεος42 καί Ἀπόστολος Τίτος43. 

Ἡ δαπάνη τῶν εἰκόνων αὐτῶν καλύφθηκε κατά τό μεγαλύτερο μέρος ἀπό

ἐνορίτες τοῦ Ἁγίου Νικολάου. Γιά τήν οἰκονομική ὅμως κάλυψη τῶν τριῶν

τελευταίων εἰκόνων, ἀναζητήθηκαν δωρητές ἔξω ἀπό τά στενά ὄρια τῆς ὄχι

ἰδιαίτερα εὔπορης ἐνορίας. Ἐξαιτίας τῆς μή ὑπάρξεως πλέον δωρητῶν, τόν Ἰούνιο

τοῦ 1955 ὁ π. Δαμασκηνός ἀποστέλλει ἐπιστολή πρός τό Γενικό Ἐπιμελητή τῆς

Βασιλικῆς Χορηγίας στά Ἀνάκτορα Σοφοκλή Παπανικολάου, ὑποβάλοντας τήν

παράκληση, ὅπως ἡ ἀπαιτούμενη δαπάνη τῆς ἁγιογραφήσεως τῶν εἰκόνων αὐτῶν

νά ἀναληφθεῖ ἀπό τούς Βασιλεῖς: «ἐπιθυμῶ διά τῆς παρούσης νά σᾶς παρακαλέσω

ὅπως εὐαρεστούμενος ὑποβάλητε πρός τάς Α.Α.Μ.Μ. τούς Σεπτούς μας Βασιλεῖς

τήν παράκλησιν μου ὅπως εὐδοκήσουν ν΄ ἀναλάβουν εἰ δυνατόν τήν δαπάνην ἐκ

3.000 δραχμῶν τήν ἀπαιτουμένην διά τήν ἁγιογράφησιν τῶν μή συμπληρωθεισῶν

ἀκόμη 3 εἰκόνων τοῦ Τέμπλου τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ μας»44. Ὅπως προκύπτει τόσο ἀπό

τίς ἀφιερωματικές ἐπιγραφές, ὅσο καί ἀπό τό Ἀρχεῖο τοῦ Ναοῦ45, τό αἴτημα βρῆκε

ἄμεση ἀνταπόκριση. Ἔτσι δύο ἀπόστολοι στίς ἄκρες, οἱ Τιμόθεος καί Τίτος,

φέρονται ὡς δωρεές τοῦ βασιλέα Παύλου καί τῆς βασίλισσας Φρειδερίκης

ἀντίστοιχα, ἐνῶ ὁ Ματθίας τοῦ ἴδιου τοῦ Σοφοκλῆ Παπανικολάου.

Οἱ εἰκόνες πού παρουσιάσθηκαν ὡς ἐδῶ καί κοσμοῦν τό λιτά μαρμαρόγλυπτο

τέμπλο τοῦ Ἁγίου Νικολάου -δηλαδή οἱ τέσσαρεις δεσποτικές, οἱ τέσσαρεις τῶν

διαστήλων στά παρεκκλήσια, ἡ μεγάλη τοῦ ὑπέρθυρου τῆς Ὡραίας Πύλης καί οἱ

δεκαέξι τοῦ Ἀποστολικοῦ- μαζί μέ τά δύο Βημόθυρα τῶν παρεκκλησίων πού θά

δοῦμε στή συνέχεια, συνθέτουν μιά πλήρη εἰκονογραφική ἑνότητα καί ἀποτελοῦν

μία ἄρτια καί ἐπιμελημένη παρουσίαση τῆς σχετικῆς θεματολογίας, ὅπου τό

αὐστηρό ὕφος ἐξισορροπεῖται ἀπό τήν ἡρεμία καί ὁ δυναμισμός τῆς ἔκφρασης

μεταβάλλεται σέ γαλήνη. Ἄλλωστε πρέπει νά θυμηθοῦμε ὅτι ὁ Κόντογλου ἦταν

ὑπέρμαχος τῶν λιτῶν τέμπλων.

Παράλληλα, αὐτή τήν διετία, ἁγιογραφεῖ δύο εἰκόνες· τό Μεγάλο Ἀρχιερέα46

γιά τόν Δεσποτικό Θρόνο τό 1954 καί τό 1955 τόν Ἅγιο Σπυρίδωνα ἐπίσκοπο

Τριμυθοῦντος Κύπρου τό Θαυματουργό47, πού βρίσκεται στή βιβλιοθήκη τοῦ

Πνευματικοῦ Κέντρου τῆς Ἐνορίας.

Μετά τήν ὁλοκλήρωση τῆς εἰκονογράφησης τοῦ τέμπλου καί ἐνῶ ἐπρόκειτο

νά ἁγιογραφηθοῦν οἱ εἰκόνες τοῦ Ἄμβωνα, παρατηρεῖται μιά σημαντικότατη

ἐμπλοκή στό ὅλο ζήτημα τῆς ἁγιογράφησης. Συγκεκριμένα, ὅπως σημειώνει ὁ π.

Δαμασκηνός, «οἱ ἐχθροί τῆς Βυζαντινῆς ἁγιογραφίας καί μάλιστα τῆς

τεχνοτροπίας τοῦ Κόντογλου, ἤρχισαν τώρα νά κινοῦνται καί πάλιν διά νά

ἐπιτύχουν τήν ματαίωσιν τῆς ἁγιογραφήσεως τοῦ Ναοῦ κατά τά Βυζαντινά

πρότυπα». Γιά τό σκοπό αὐτό, ἐν ἀγνοίᾳ τοῦ προϊσταμένου τοῦ Ναοῦ, ἀπό τή

μεγάλη δωρήτρια τοῦ Ναοῦ Πανωραία Κυρ. Ξένου «ἥτις διεκρίνετο διά τήν
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ἁπλότητα καί ἀκακίαν της δέν εἶχεν ὅμως τάς εἰδικάς γνώσεις

διά νά ἐλέγξη τήν ἀλήθειαν τῶν σχετικῶν εἰσηγήσεων»

ἀπέσπασαν ἐπιστολή «διά τῆς ὁποίας αὕτη, δῆθεν, ἐξεδήλου

πρόθεσιν ἀλλαγῆς ἁγιογράφου»48.

Ἡ ἐπιστολή αὐτή, ἄν καί στή συνέχεια «ἀνεκλήθη»,

ἀποτέλεσε κατ’ ἐπανάληψιν θέμα «διεξοδικῆς συζητήσεως»

τῶν μελῶν τοῦ Ἐκκλ. Συμβουλίου καί ὅπως φαίνεται, ὑπῆρξε ἡ

ἀφορμή σοβαρῆς διάστασης ἀπόψεων καί διχογνωμίας πάνω

στήν πρακτική πού ἔπρεπε νά ἀκολουθηθεῖ σ’ αὐτή τήν

ὑπόθεση49. Ἔτσι τό Νοέμβριο τοῦ 1956 καί ἀφοῦ προηγήθηκε γιά

ἀκόμη μιά φορά διαφορετικός τρόπος προσέγγισης, τό

Ἐκκλησιαστικό  Συμβούλιο «πρός ἄρσιν τῆς διαφωνίας»

ἀποφάσισε νά ἀποσταλεῖ τό παρακάτω ἐρώτημα στήν

Ἀρχιεπισκοπή: «Προκειμένου νά προβῶμεν εἰς τήν κατασκευήν

φορητῶν εἰκόνων αἵτινες θά τοποθετηθῶσιν εἰς τόν Ἱερόν

Ἄμβωνα, εἰς τά προσκυνητάρια καί ἀλλαχοῦ, καί ἐν ὄψει τῆς

ἀποπερατώσεως τῶν ἐξωτερικῶν ἀμμοκονιαμάτων τοῦ Ναοῦ,

ὁπότε θά κάμωμεν ἔναρξιν τῆς ἁγιογραφήσεως, ὑποχρεούμεθα

νά προκηρύξωμεν νέαν δημοπρασίαν ἤ δυνάμεθα νά

ἀναθέτομεν τά ἑκάστοτε ἐκτελούμενα ἔργα εἰς ἕναν ὁρισμένον

καλλιτέχνην ὑπό τήν προϋπόθεσιν βεβαίως ὅτι ὁ καλλιτέχνης

θά ἀκολουθῆ τήν νόμιμον διαδικασίαν; Σημειοῦμεν ὅτι ἁπάσας

τάς ἱεράς εἰκόνας τοῦ τέμπλου τοῦ Ναοῦ καθώς καί τῶν δύο

παρεκκλησίων κατεσκεύασεν ὁ καλλιτέχνης Φ. Κόντογλου,

προκριθείς κατόπιν καλλιτεχνικοῦ διαγωνισμοῦ διενεργηθέντος

ὑπό τοῦ Ἐκκλ. Συμβουλίου ἐν ἔτει 1948»50.

Μέ τήν εὐνοϊκή τούτη θέση - ἔκθεση γιά τό πρόσωπο τοῦ

Κόντογλου, ὁ π. Δαμασκηνός πέτυχε καί ἔλαβε τήν ἀπάντηση

πού ἐπιθυμοῦσε. Ἡ δομή ἐξάλλου τῆς ἐρωτήσεως καί ἡ ὅλη

σύνταξη τῆς ἐπιστολῆς δέν ἄφηναν καί πολλά περιθώρια στή

Διοίκηση  καί τόν ὑπογράφοντα βοηθό Ἐπίσκοπο Μαραθῶνος Δαμασκηνό (Κοτζιά)

γιά τή λήψη ἄλλης ἀποφάσεως: «Τά ἔργα ταῦτα πρέπει νά ἀνατεθῶσιν εἰς τόν

γνωστόν ζωγράφον - ἁγιογράφον κ. Φ. Κόντογλου, ὅστις τυγχάνει δεδοκιμασμένος

καλλιτέχνης, ἀφοῦ μάλιστα οὗτος ἱστόρισεν ἁπάσας τάς Ἱεράς Εἰκόνας τοῦ

Τέμπλου τοῦ Ναοῦ ὑμῶν καί τῶν Παρεκκλησίων αὐτοῦ, ἀλλά καί διότι

ἐπιθυμοῦμεν ἵνα ὑπάρχῃ ὁμοιομορφία εἰς πάσας τάς ἐκδηλώσεις τῆς Θείας

Λατρείας καί ἐν αὐτῇ τῇ ἁγιογραφίᾳ, ἥτις θά ἐξασφαλισθῇ ἐν προκειμένῳ διά τῆς

ἁγιογραφήσεως ἐν καιρῷ ὁλοκλήρου τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ ὑμῶν διά χειρός ἑνός καί

μόνου ἁγιογράφου»51.

Ἡ ἀπάντηση αὐτή ἐκ μέρους τῆς Διοικητικῆς Ἀρχῆς ὑπῆρξε πράγματι μεγάλη

εὐλογία γιά τήν Ἐνορία τοῦ Ἁγίου Νικολάου. Ἡ ὑπερκέραση καί αὐτοῦ τοῦ

Χφ. «Ἔκθεσις» εἰκόνων Ἄμβωνα, 

τοῦ Φ. Κόντογλου
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ἐμποδίου εἶχε τό εὐεργετικό ἀποτέλεσμα νά ἀνοίξει διάπλατα ὁ

δρόμος γιά τήν ἀπρόσκοπτη πλέον δημιουργική προσφορά τοῦ

Κόντογλου στό Ναό ἀλλά καί γενικώτερα στήν Ὀρθόδοξη

εἰκονιστική τέχνη. Ἔτσι λοιπόν τοῦ ἀναθέτουν τήν ἱστόρηση τῶν

εἰκόνων τοῦ Ἄμβωνα σύμφωνα μέ τήν ὑποβληθεῖσα ἐκ μέρους του

Ἔκθεση: «Αἱ ὡς ἄνω εἰκόνες θά ζωγραφισθῶσιν ἐπί ξύλου διά

χρωμάτων ἀρίστης ποιότητος, μέ χρυσοῦν βάθος ἐκ φύλλου

καθαροῦ χρυσοῦ. Οἱ εἰκονισθησόμενοι Εὐαγγελισταί θά

παρασταθῶσιν ὄρθιοι, λόγῳ τοῦ σχήματος τῆς θυρίδος τοῦ

Ἄμβωνος, οὔσης ἐπιμήκους. Ἡ δέ τεχνοτροπία τῶν εἰκόνων θά

εἶναι βυζαντινή, ὡς ἐμφαίνεται ἐκ τοῦ ἐγχρώμου σχεδίου τῆς μιᾶς

ἐξ αὐτῶν, ὅπερ ὑποβάλλω ὑμῖν»52.

Στά πέντε διάκενα τοῦ μαρμαρόγλυπτου ἄμβωνα

τοποθετήθησαν μικρά εἰκονίδια μέ τίς ὁλόσωμες μορφές τῶν

τεσσάρων Εὐαγγελιστῶν καί τοῦ Ἰησοῦ. Στό κέντρο ὁ Χριστός53, ὁ

Λόγος τοῦ Θεοῦ, κρατώντας κλειστό Εὐαγγέλιο, δορυφορεῖται ἀπό

τούς κήρυκές Του καί Ἀποστόλους Ἰωάννη54 καί Λουκᾶ55 (δεξιά),

Ματθαῖο56 καί Μάρκο57 (ἀριστερά), οἱ ὁποῖοι φέρουν στά χέρια τους

εἰλητάρια καί κώδικες. 

Τόν ἑπόμενο χρόνο (1957) ἁγιογραφοῦνται οἱ εἰκόνες γιά δύο

μαρμαρόγλυπτα προσκυνητάρια τοῦ Νάρθηκα· ὁ Ἅγιος Νικόλαος58

ὁλόσωμος εὐλογῶν καί ἡ Παναγία59 «Ἡ ἐλπίς τοῦ κόσμου»

ἔνθρονη, μέ τόν Χριστό τριετῆ στά γόνατά της. Δύο χρόνια

ἀργότερα (1959) ἱστοροῦνται οἱ εἰκόνες γιά δύο ἀκόμη

προσκυνητάρια: ὁ Ἅγιος Φανούριος60 καί ὁ Ἅγιος Κυριακός ὁ

Ἀναχωρητής ὁ Κορίνθιος61, πού ὡς θέμα φορητῆς εἰκόνας στήν

καταγραφή τοῦ Γ. Μαστορόπουλου ἀναφέρεται «ἅπαξ»62. 

Οἱ ὁλόσωμοι Ἀρχάγγελοι Γαβριήλ63 καί Μιχαήλ64 πού

ἁγιογραφεῖ ὁ Κόντογλου τό 1960 γιά τά βημόθυρα στά

παρεκκλήσια τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων καί τοῦ Ἁγίου Γεωργίου ἀντίστοιχα, εἶναι οἱ

τελευταῖες φορητές εἰκόνες πού ἱστορεῖ ὁ μεγάλος ἁγιογράφος γιά τό Ναό τοῦ

Ἁγίου Νικολάου. Κατά μία λειτουργική ἑρμηνεία τῶν θέσεων, ὁ Γαβριήλ, ὁ

εἰρηνικός Ἀρχάγγελος, φορέας χαρμόσυνων εἰδήσεων στόν κόσμο καί κυρίως τῆς

ἐναθρωπήσεως τοῦ Θεοῦ, κρατώντας μακρύ κηρύκιο καί τό δίσκο μέ τό

μονόγραμμα του Χριστοῦ, διαλαλεῖ τό μήνυμα τῆς σωτηρίας, ἀπό τή νότια θύρα -

εἴσοδο (τοῦ διακονικοῦ), ὑποδεχόμενος ὅσους εἰσέρχονται στό Ἱερό Βῆμα. Ὁ

Μιχαήλ, ὁ στρατιωτικός Ἀρχάγγελος, κρατώντας γυμνό ξῖφος, στέκεται φρουρός

καί φύλακας, στή βόρεια θύρα τοῦ Ἱεροῦ Βήματος (τῆς προθέσεως), ἀπ΄ ὅπου

ἐξέρχονται οἱ κληρικοί μέ τό Εὐαγγέλιο, τά Ἅγια, τό θυμίαμα κλπ., ὑποδηλώνοντας

ὅτι ἡ πύλη αὐτή δέν προορίζεται γιά εἴσοδο στό Ἱερό Βῆμα.  

Ἡ θετική γνωμοδότηση - ἀπάντηση, 

ὑπέρ τοῦ Φ. Κόντογλου 
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Πρωτοχρονιά, 29, Ἀθῆναι 1972, σ. 314. Ὁ Κόντογλου εἶχε ἐργασθεῖ ὡς
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ὅτι συνεπληρώθη ἡ κατασκευή τῶν εἰκόνων τοῦ τέμπλου».
27 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ἔγγραφο ὑπ. ἀριθμ. 140/2-11-1949 πρός

τό Μητροπολιτικό Συμβούλιο τῆς  Ἀρχιεπισκοπῆς Ἀθηνῶν.
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Ὁ Ἁγιος Ἱωάννης ὁ Πρόδρομος (λεπτομέρεια)
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Ὁ Ἀπόστολος Ἀνδρέας (λεπτομέρεια)
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Ὁ Ἀπόστολος Παῦλος (λεπτομέρεια)
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Τό τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης:

Ἡ Πλατυτέρα καί οἱ Προφῆτες (1957) 
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Ὁ Φώτης Κόντογλου στήν ἁγιογράφηση τῆς Πλατυτέρας
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Ἔ
πειτα ἀπό τήν περάτωση τῶν ἐργασιῶν ἀνεγέρσεως τοῦ Ναοῦ, τό Ἐκκλ.

Συμβούλιο τοῦ Ἁγίου Νικολάου, στρέφει τήν προσοχή του στήν

ἁγιογράφηση τοῦ ἐσωτερικοῦ χώρου, στά τέλη Δεκεμβρίου τοῦ 1956. Μέ

σκοπό τήν ἀνεύρεση χρηματικῶν πόρων ἀποστέλλονται πρός διάφορους

παραλήπτες ἐπιστολές, οἱ ὁποῖες ἔχουν ἀνάλογο περιεχόμενο μέ τήν ἀκόλουθη: 

«Τό Ἐκκλησιαστικόν Συμβούλιον τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ Ἁγίου Νικολάου Κάτω

Πατησίων (Ἀχαρνῶν) ἀπό δεκαετίας ἤδη ἀνέλαβε τήν τελεσφόρον προσπάθειαν

διά τήν ἀνοικοδόμησιν, εἰς τήν θέσιν τοῦ παλαιοῦ μικροῦ Ναοῦ, εὐπρεποῦς

Ἐκκλησίας, ἀξίας τοῦ προστάτου τῶν ναυτικῶν Ἁγίου Νικολάου. Ἡ προσπάθεια

αὐτή χάρις εἰς τήν βοήθειαν τῶν χριστιανῶν εὐωδόθη εἰς τοιοῦτον σημεῖον ὥστε

νά ἔλθη εἰς πέρας ἅπαν τό κτιριακόν συγκρότημα, τό ὁποῖον καί παρεδόθη ἤδη εἰς

τήν λατρείαν.

Ὅμως εἶναι ἀναμφισβήτητον ὅτι ἔχει τόσας σοβαράς ἐλλείψεις, ἰδίᾳ ὡς πρός

τήν ἐσωτερικήν διακόσμησιν, ὥστε ἡ ἀναληφθεῖσα προσπάθεια νά μή δύναται νά

θεωρηθῆ τελειωθεῖσα. Ἤδη ἀπό ἱκανοῦ χρόνου ἔχει προγραμματισθῆ ἡ

Ἁγιογράφησις τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ ἥτις ὥς ἀντιλαμβάνεσθε εἶναι σημαντικῶς

δαπανηρά. Ἤδη διά τοῦ παρόντος ποιούμεθα ἔκκλησιν καί πρός ὑμᾶς, ὅστις εἰς

πάσαν ἐκδήλωσιν ἐνισχύσεως μεγάλων ἔργων εἶσθε πρωτοπόρος καί

παρακαλοῦμεν ὅπως εὐαρρεστούμενοι ἔλθετε ἀρωγός εἰς τό ἐπιτελούμενον

θεάρεστον ἔργον, ὥστε νά ἐπιτευχθῆ ἡ ἀρτία καί ἀξία τῆς λατρείας τοῦ μεγάλου

προστάτου τῶν ναυτικῶν ἐμφάνησις τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ»1.

Παράλληλα τό ἐκκλ. Συμβούλιο στηριζόμενο σέ σχετικές ὑποσχέσεις ὁμάδος

ἐνοριτῶν δωρητῶν «λαβόν ὑπ’ ὄψιν τό ὑπ’ ἀριθμ. πρωτ. 2339/16-11-΄56 ἔγγραφον

τῆς Ἱερᾶς Ἀρχιεπισκοπῆς διά τοῦ ὁποίου ὑποδεικνύεται «ὅπως ἡ ἁγιογράφησις τοῦ

Ναοῦ συνεχισθῆ ἐνιαίως ὑπό τοῦ ἁγιογράφου κ. Φ. Κόντογλου», ἀποφασίζει τόν

Ἰανουάριο τοῦ 1957 νά ἀναθέσει στό μεγάλο αὐτό δάσκαλο τῆς Βυζαντινῆς Τέχνης

τήν ἁγιογράφηση τῆς Πλατυτέρας στήν κόγχη τοῦ Ἱεροῦ Βήματος2.

Παράλληλα ὑποβάλεται ἀπό τόν Κόντογλου σχετικός φάκελος, ὁ ὁποῖος

περιέχει «τάς ἐγγράφους ἐκθέσεις εἰς διπλοῦν περί τῆς ἐκτελεσθησομένης

ἐργασίας καί δαπάνης» τοῦ ἔργου, ἀπό τίς ὁποῖες ἡ πρώτη «Ἔκθεσις περί

ζωγραφήσεως τῆς Θεοτόκου Πλατυτέρας» ἔχει ὡς ἑξῆς: 

«Θά ζωγραφηθῇ ἐν τοιχογραφίᾳ ἡ Θεοτόκος εἰς τύπον Πλατυτέρας, ἐπί

θρόνου, ἔχουσα ἐπί τῶν γονάτων της τόν Χριστόν παιδίον, καί ἑκατέρωθεν αὐτῆς

τούς Ἀρχαγγέλους Μιχαήλ καί Γαβριήλ, εἰς στάσιν ἱκεσίας. Ἡ καλυφθησομένη

ἐπιφάνεια εἶνε περί τά 50 τετρ. μέτρα. Ἐπίσης θά ζωγραφηθῶσιν ἑπτά στηθάρια

Προφητῶν, ἐπί τοῦ τοξοειδοῦς πλαισίου, ὅπερ περιβάλλει τήν Πλατυτέραν. 
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Ἡ ὡς ἄνω τοιχογραφία θά ἐκτελεσθῇ συμφώνως πρός τό

ὑποβαλλόμενον ἔγχρωμον σχέδιον, ἤτοι εἰς τεχνοτροπίαν ἀρίστης βυζ.

τέχνης, ὡς εἶνε αἱ τοιχογραφίαι τοῦ Μυστρᾶ καί τῶν ἄλλων περικαλλῶν

μνημείων τῆς ἐποχῆς τῶν Παλαιολόγων, μέ τήν χαρακτηρίζουσαν ταύτας

μεγαλοπρέπειαν καί ἱερατικήν ἐπιβλητικότητα καί εὐπρέπειαν. 

Ἡ ἐκτέλεσις θά γίνῃ διά χρωμάτων ἀρίστης ποιότητος, τό πλεῖστον

μεταλλικῆς προελεύσεως, ὧστε νά εἶνε ταῦτα ἀναλλοίωτα, μεμιγμένων

μετά καθαροῦ κηροῦ, ἤτοι δι΄εἴδους ἐγκαυστικῆς, ἥτις εἶνε τεχνικός τρόπος,

οὐχί μόνον ἐγγυώμενος τήν στερεότητα τοῦ ἔργου, ἀλλά προσδίδων καί

ἰδιάζουσαν λάμψιν εἰς τούς χρωματισμούς. Ἡ τοιχογραφία θά περατωθῇ

ἐντός τριμήνου ἀπό τῆς ἡμέρας καθ΄ ἥν θά ἀνεγερθοῦν τά ἰκριώματα»3.  

Ἡ ὑποβληθεῖσα μελέτη μαζί μέ ἔγχρωμο σχέδιο-μακέττα τῆς

Θεοτόκου4 διαβιβάζεται ἀπό τήν Ἀρχιεπισκοπή στό Ὑπουργεῖο Ἐθνικῆς

Παιδείας, ἀπ΄ ὅπου ἡ Διεύθυνσις Ἀναστηλώσεως καί Ἐκκλησιαστικῆς

Ἀρχιτεκτονικῆς, ἄν καί διαπιστώνει ὅτι ἡ κοστολόγησή της εἶναι μᾶλλον

ὑψηλή, τήν ἐγκρίνει, μέ τό σκεπτικό ὅτι «ἡ δαπάνη θεωρεῖται ἰκανοποιητική

διά τόν Ναόν, προκειμένου μάλιστα νά ἐκτελέση τάς ἐργασίας ὁ

ἐγνωσμένης ἰκανότητος ζωγράφος Φ. Κόντογλου»5. Ὅπως ἐξάγεται ἀπό τή

σχετική ἀλληλογραφία, ἡ ἱστόρηση τῆς Πλατυτέρας ὁλοκληρώθηκε τόν

Ἀπρίλιο, σύμφωνα μέ τό χρονοδιάγραμμα πού εἶχε ὑποσχεθεῖ ὁ

καλλιτέχνης6. 

Τό ἀποτέλεσμα τοῦ χρωστήρα τοῦ Κόντογλου στό τεταρτοσφαίριο τῆς

κόγχης εἶναι πράγματι ἐκπληκτικό. Σύμφωνα μέ τόν Κύπριο λογοτέχνη

Χαρίλαο-Μπάμπη Μιχαηλίδη, ἡ τοιχογραφία τῆς Πλατυτέρας «μπορεῖ νά

χαρακτηρισθῆ ὡς ἄθλος ἐπωδύνου τεχνικῆς καί ὑποδειγματικόν ἀριστούργημα

γιγαντιαίας συνθέσεως. Ἡ Θεοτόκος ἱστορεῖται καθημένη ἐπί μεγαλοπρεποῦς

θρόνου. Τό ἀριστερό της χέρι μέ τά κονδυλένια κρινοδάκτυλα ἀκουμπᾶ μέ στοργήν

εἰς τόν ὦμον τοῦ νηπίου Χριστοῦ, πού κάθεται ἐπί τῶν γονάτων της. Μέ τό ἄλλο

της χέρι ἡ Ὑπεραγία Παρθένος κρατεῖ μάκτρον, ὅπως ἐσυνήθιζαν αἱ ἀρχόντισσαι

τοῦ Βυζαντίου καί ὅπως φαίνεται εἰς τό μωσαϊκόν τῆς Ραβέννας μέ τήν

παράστασιν τῆς αὐλῆς τοῦ αὐτοκράτορος  Ἰουστινιανοῦ. Ἡ μορφή τῆς Ἀχράντου

Θεομήτορος διαγράφεται ἀπόκοσμος καί ὀνειροπόλος. Τό ὑψηλόν της ἀνάστημα

πού καλύπτει τό εὐρύπτυχον μαφόριον ἐπιβάλλεται μέ τήν σεμνή του εὐπρέπειαν

καί τό ζεστό βλέμμα τῶν ματιῶν της κατακλύζει μέ θρησκευτικήν ἀγαλλίασιν τήν

ψυχήν τῆς χριστιανικῆς εὐλαβείας τοῦ θεατοῦ. Ἡ στάσις καί αἱ μορφαί τῶν δύο

ἀρχαγγέλων πού δορυφοροῦν τήν σεπτήν Παρουσίαν, συμπληρώνουν τήν

τοιχογραφικήν σύνθεσιν πού ἀκτινοβολεῖ μέ τήν πολυχρωμικήν αἴγλην τῶν

ἰματίων. Τό βυσινί ἰμάτιον τῆς Θεοτόκου, τό χρυσοΰφαντον τοῦ Χριστοῦ, τό

πράσινο καί τριανταφυλλί τῶν ἀγγέλων, τό βαθυγάλανο τῶν οὐρανῶν συνθέτουν

μίαν ἄφθαστον χρωματικήν γοητείαν εἰς τήν ὅλην παράστασιν»7.

Χφ. «Ἔκθεσις περί ζωγραφήσεως» 

τῆς Πλατυτέρας
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Στή λυρική αὐτή περιγραφή ἐπισυνάπτονται οἱ ἀκόλουθες

ἐπισημάνσεις. Ἡ σχεδίαση τοῦ καλλιτέχνη ἔχει ἐπιτύχει τήν τέλεια

ὑποταγή τοῦ χώρου. Ἡ βρεφοκρατοῦσα Θεοτόκος καταλαμβάνει τό

κεντρικό τμῆμα, τοποθετημένη μέ πλήρη ἰσορροπία στήν κοίλη ἐπιφάνεια

ἐξουδετερώνοντας τίς διάφορες παραμορφώσεις πού πολύ συχνά ἐμφανίζει

ἡ δύσκολη σέ ἐκτέλεση σύνθεση αὐτή. Ἡ ἁρμονία, στή συνέχεια, τῆς

ἱεροπρεποῦς στάσεως τῶν δύο ἀρχαγγέλων μέ τίς ὁλόσωμες κορμοστασιές

τους, τά κατάκοσμα μέ πολύτιμους λίθους ἐνδύματα, τούς αὐτοκρατορικούς

λώρους, τά μακριά σκῆπτρα καί τούς δίσκους μέ τά μονογράμματα τοῦ

Χριστοῦ, οἱ ὁποῖοι σεβίζοντες πλαισιώνουν τήν ἔνθρονη Θεοτόκο,

προσδίδουν ἐξαίρετη μεγαλοπρέπεια καί ἐπιβλητικότητα. Τέλος τό

σημαντικότερο στοιχεῖο στήν παράσταση αὐτή εἶναι ἡ ἐκπληκτική ἔκφραση

τῶν εἰκονιζομένων προσώπων. Ἡ τέλεια ἡρεμία τῆς Παναγίας, τό παιδικῆς

ἀθωότητος ἀλλά συνάμα πάνσοφο βλέμμα τοῦ Ἰησοῦ, σέ συνδυασμό μέ τό

ὑπερκόσμιο ὕφος τῶν δορυφορούντων ἀγγέλων, ἀποτελοῦν πιθανώτατα

τήν ὀμορφότερη καί ἀριστοτεχνικότερη δημιουργία τοῦ Κόντογλου σέ

παρόμοια παράσταση.

Τήν ἀπαράμιλλη καλλιτεχνία τοῦ Κόντογλου στήν ἱστόρηση τῆς

Πλατυτέρας τοῦ Ἁγίου Νικολάου διαπίστωσαν καί τά μέλη τῆς συσταθείσης

Ἐπιτροπῆς τοῦ Ὑπουργείου, τά ὁποῖα στό πρωτόκολλο παραλαβῆς τοῦ

ἔργου ἀναφέρουν ὅτι «μεταβάντες εἰς τόν εἰρημένον ναόν τήν 10ην τοῦ

μηνός Μαΐου 1957 προέβημεν παρουσία τοῦ ἐκτελέσαντος τό ἔργον

ζωγράφου καί τοῦ Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου εἰς λεπτομερῆ ἐξέτασιν τοῦ

ἐκτελεσθέντος ἔργου, εὕρομεν δέ τοῦτο ἐκτελεσθέν συμφώνως πρός τήν

ἐγκεκριμένην ἔγχρωμον μακέτταν καί καθ’ ὅλους τούς κανόνας τῆς τέχνης»8.

Στό σημεῖο αὐτό θά πρέπει νά ἐπισημάνουμε τήν τεχνική πού ἀκολούθησε ὁ

Κόντογλου στήν ἱστόρηση τῆς συγκεκριμένης συνθέσεως. Στή μελέτη τήν ὁποία

εἶχε ὑποβάλλει δήλωνε πώς «ἡ ἐκτέλεσις θά γίνη διά χρωμάτων ἀρίστης ποιότητος,

τό πλεῖστον μεταλλικῆς προελεύσεως, ὥστε νά εἶνε ταῦτα ἀναλλοίωτα,

μεμιγμένων μετά καθαροῦ κηροῦ, ἤτοι δι’ εἴδους ἐγκαυστικῆς»9. Ἀκριβῶς ὅμως

αὐτός ὁ τρόπος ἐργασίας ἔφερε τόν καλλιτέχνη στή δύσκολη θέση νά ἀναγκασθεῖ

νά ὑπεραμυνθεῖ αὐτῆς τῆς τεχνικῆς, ὅταν κατηγορήθηκε ἔπειτα ἀπό λίγα χρόνια

πώς δέν ἐργάσθηκε σωστά, γράφοντας: «τό κερόχρωμα τό μετεχειρίσθην εἰς τήν

Πλατυτέραν, διότι τότε ἦτο τό καλίτερον καί διότι διά κηροῦ ἐζωγραφήθησαν

εἰκόνες ἀπό τόν 1ον αἰῶνα πρό Χριστοῦ καί διατηροῦνται καλῶς (πίνακες τοῦ

Φαγιούμ τῆς Αἰγύπτου). Ἀλλά προυτίμησα ἔκτοτε τό νερόχρωμα ὡς φωτεινότερον

ὅπως δύνασθε νά διαπιστώσετε ὅτι εἶναι»10.

Πράγματι ἡ διαύγεια τῶν χρωμάτων τῆς Πλατυτέρας ἴσως νά ὑστερεῖ ἔναντι

τῶν ὑπολοίπων τοιχογραφιῶν τοῦ Ναοῦ. Κυρίως ὅμως, στή συγκεκριμένη

ἐπιφάνεια παρουσιάζεται μία «ἐλαττωματική» ἐμφάνιση ἐξαιτίας τῆς πλημμελοῦς

ἐργασίας στή φάση ἐπιχρήσεως τοῦ ἀμμοκονιάματος, ὁπότε δέν ἔγινε σωστή

Χφ. «Ἔκθεσις ἀπαιτηθησομένης

δαπάνης» τῆς Πλατυτέρας
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Σχέδιο τῆς Πλατυτέρας (1956)
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μόνωση στήν κόγχη μέ ἀποτέλεσμα τήν παρουσία ρωγμῶν ὑγρασίας.

Ὁπωσδήποτε ὅμως αὐτό δέν μπορεῖ νά ὑποβαθμίσει τήν ἄριστη καί ὑποδειγματική

αὐτή Θεομητορική ἀπεικόνιση στό τεταρτοσφαίριο τοῦ Ἱεροῦ Βήματος. 

Ἡ Βρεφοκρατοῦσα Πλατυτέρα, περιβάλλεται ἡμικυκλικά ἀπό στηθάρια ἐννέα

Προφητῶν πού ἱστορήθηκαν στή στενή μετώπη τοῦ τοίχου τῆς ἀψίδας.  Οἱ

προφῆτες Μωϋσῆς, Ζαχαρίας, Ἰερεμίας, Ἠσαΐας, Δαυΐδ, Σολομών, Ἰεζεκιήλ καί

Δανιήλ, κρατῶντας στά χέρια τους εἰλητάρια καί ὁ Ἀαρών μέ στάμνα καί τήν ξερή

ράβδο πού βλάστησε, διακηρύσσουν στό θριαμβικό τόξο καί μέσα ἀπό τόν

ἁγιογραφικό κύκλο «ἄνωθεν οἱ προφῆται»11 τό μυστήριο τῆς ἐνανθρωπίσεως τοῦ

Υἱοῦ τοῦ Θεοῦ ἀπό τήν ἀειπάρθενο Μαρία. Στό κέντρο τῆς διάταξης δεσπόζει ὁ

προφήτης Ἠσαϊας, στό ἀνεπτυγμένο εἰλητάριο τοῦ ὁποίου ἀναγράφεται ἡ

προφητεία «Ἰδού ἡ παρθένος ἐν γαστρί ἔξει…» 

Μέ τήν ἐπιβλητική τούτη παράσταση νά δεσπόζει στόν ὁλόλευκο ἐσωτερικό

χῶρο, τήν Κυριακή 23 Ἰουνίου 1957, ὁ βοηθός ἐπίσκοπος τοῦ Ἀρχιεπισκόπου, ὁ

Μαραθῶνος Δαμασκηνός (Κοτζιᾶς), τελεῖ μέ τήν ἁρμόζουσα ἐκκλησιαστική

μεγαλοπρέπεια τά ἐγκαίνια τοῦ Ναοῦ12. Ἀπό τήν ἡμέρα αὐτή καί μέχρι «τῆς

συντελείας τῶν αἰώνων» στό ἱερό τοῦτο τέμενος (τό ὁποῖο ὄντας ἀπό τήν

ἀρχιτεκτονική του δομή τρίκλητος Βασιλική μετά τρούλλου, παρέχει τήν

δυνατότητα ἐγκαινιασμοῦ περισσοτέρων τοῦ ἑνός θυσιαστηρίων) τιμῶνται οἱ

ἀκόλουθοι Ἅγιοι: Στό κεντρικό κλῖτος ὁ Ἅγιος Νικόλαος Ἐπίσκοπος Μύρων τῆς

Λυκίας ὁ Θαυματουργός, στό βόρειο κλῖτος οἱ Ἅγιοι Ἀνάργυροι Κοσμᾶς καί

Δαμιανός οἱ ἰαματικοί καί στό νότιο κλῖτος ὁ μεγαλομάρτυς Ἅγιος Γεώργιος ὁ

Τροπαιοφόρος. 
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1 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ἐπιστολή μέ ἡμερομηνία 24-12-1956 πρός τόν ἐφοπλιστή κ. Νιάρχο.
2 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 14-1-1957
3 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἔκθεσις, μέ χρονολογική ἔνδειξη τόν Ἰανουάριο τοῦ 1957.
4 Ἕνα σχέδιο μέ μελάνι, πού φέρει τήν σημείωση «σχέδ. διά τόν ἱ. ναόν Ἁγίου Νικολάου Κάτ. Πατησίων, ᾳϠνς΄,

1956», φυλάσσεται στό Ἀρχεῖο Φώτη Κόντογλου, ἀριθμός ταξινόμησης 01-001-0381, «Πλατυτέρα των

Ουρανών». Μέ εὐγνωμοσύνη σημειώνω τίς θερμές εὐχαριστίες μου, πρός τόν κ. Φώτη Ἰ. Μαρτίνο, τόν ἀκάματο

ταξινομητή τοῦ ἀρχειακοῦ ὑλικοῦ τοῦ Φώτη Κόντογλου, γιά τήν εὐκαιρία τήν ὁποία μοῦ παρεῖχε, νά μελετήσω

τό σχέδιο τῆς Πλατυτέρας στήν οἰκία του, ἀλλά καί νά προσεγγίσω ἠλεκτρονικά μέρος ἀπό τό πολύτιμο Ἀρχεῖο

τοῦ παπποῦ του.
5ΑΝΑΝΙ, Φακ. Εἰσερχομένων, ὅπου μέ ἀριθμ. Πρωτ. 41/1957 εἰσάγεται τό ὑπ΄ἀριθμ. 13857 / 388 /23-2-1957

ἔγγραφο τοῦ Ὑπουργείου Ἐθνικῆς Παιδείας.
6 ΑΝΑΝΙ, Φακ. Ἐξερχομένων, Ἔγγραφο μέ ἀριθμ. Πρωτ. 40/30-4-1957 πρός τήν Διεύθυνση  Ἀναστηλώσεως καί

Ἐκκλησιαστικῆς Ἀρχιτεκτονικῆς. 
7 Παύλου Κριναίου [ψευδώνυμο Χαρίλαου Νεοφ. Μιχαηλίδη], «Ἅγιος Νικόλαος Ἀχαρνῶν, ἕνας

ἀριστουργηματικός Ναός μέ βυζαντινάς τοιχογραφίας», ἐφ. Ἡ βραδυνή, Ἀθῆναι 26 Ἀπριλίου 1957, σ. 1.
8 ΑΝΑΝΙ, Φακ. Ἁγιογραφήσεως, Πρωτόκολλον Παραλαβῆς μέ ἡμερομηνία 22-5-1957.
9 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἔκθεσις, μέ χρονολογία Ἰανουάριο 1957.
10 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόγραφη ἐπιστολή τοῦ Φ. Κόντογλου μέ ἡμερομηνία 3 Ὀκτωβρίου 1964.  
11 Μέ τόν ἱστορημένο κύκλο «ἄνωθεν οἱ προφῆται», συνδέεται καί ὁ  καλοφωνικός εἱρμός πού συνέγραψε καί

μελοποίησε τόν 12ο αἰ. ὁ ὑμνωδός ἅγιος Ἰωάννης ὁ Κουκουζέλης, ἄκουσμα πολύ γνωστό καί λίαν ἀγαπητό

τόσο στίς μοναχικές ἀδελφότητες ὅσο καί στόν ἱεροψαλτικό κόσμο.
12 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ἔγγραφο ὑπ΄ἀριθμ. Πρωτ. 3/28-2-1983 πρός τήν Ἀρχιεπισκοπή Ἀθηνῶν.

Φωτογραφία τῆς Πλατυτέρας μέ

ὑμνολογική ἀναφορά στήν πίσω ὄψη της  

kontoglou 79-134.qxp_Layout 1  10/19/17  6:06 PM  Page 85



86

Οἱ σεβίζοντες Ἀρχάγγελοι καὶ (ἀπέναντι) λεπτομέρεια
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Ὁ Προφήτης Μωυσῆς 

(λεπτομέρεια)
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Ὁ Προφήτης Ἱερεμίας (λεπτομέρεια)
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Ἡ μεγαλοπρέπεια τοῦ Τρούλλου:  

Παντοκράτορας, Οὐράνιες δυνάμεις, Προφῆτες, Εὐαγγελιστές (1957-1959)
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Φωτογραφία τοῦ τρούλλου, μέ ἀφιέρωση τοῦ Φ.Κ.
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Τ
ό Φθινόπωρο τοῦ 1957 ὁ Φώτης Κόντογλου ὑποβάλλει τή μελέτη γιά τήν

ἱστόρηση τοῦ ἐπιβλητικοῦ τρούλλου, πού ἀποτελεῖ τό ἑπόμενο βῆμα στήν

ἁγιογράφηση τοῦ Ναοῦ. Στήν Ἔκθεση ἁγιογραφήσεως, σημειώνει: «Ἡ

ἐργασία θά γίνῃ δι΄ ὑλικῶν ἀρίστης ποιότητος, ἐγγυωμένων τήν στερεότητα τοῦ

ἔργου. Θά ἐκτελεσθῇ δέ τοῦτο εἰς καθαρόν βυζαντινόν ὕφος, μέ χαρακτῆρα

ἐμπρέποντα εἰς ναόν μεγάλων διαστάσεων, ὥστε νά καταστῇ οὗτος μνημεῖον

σοβαρᾶς ἁγιογραφικῆς τέχνης καί πρότυπον εἰκονογραφίας»1. Μία ἀκόμη «Ἔκθεσις

περί τῆς ἀπαιτηθησομένης δαπάνης» ὅπως καί «ἔγχρωμον σχέδιον ὑπό κλίμακα τοῦ

ἐκτελεσθησομένου ἔργου», συμπληρώνουν τόν φάκελο ὑποβολῆς δικαιολογητικῶν,

τόν ὁποῖο ἔχοντας ὑπ’ ὄψιν του τό Ἐκκλ. Συμβούλιο, ἀποφασίζει στή συνεδρία τῆς

12ης Σεπτεμβρίου τήν ἀνάθεση τοῦ ἔργου στόν πεπειραμένο καλλιτέχνη2.

Τόν Ὀκτώβριο τοῦ 1957 ὁ Κόντογλου ἀρχίζει τήν ἱστόρηση τοῦ τρούλλου τοῦ

Ναοῦ, γνωρίζοντας στό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο ὅτι «τό ἔργον τοῦτο θέλει

ἀποπερατωθεῖ ἐντός πενταμήνου»3. Ὅταν τό Μάρτιο τοῦ 1958 ὁλοκληρώνεται ἡ

ἁγιογράφηση τοῦ κεντρικοῦ θέματος (Παντοκράτορας), ὁ Κόντογλου ἰδιαίτερα

ὑπερήφανος, δημοσιεύει ἐκτενές ἄρθρο στό καλλιτεχνικό περιοδικό «Ζυγός» μέ

τίτλο «πῶς ζωγραφίζεται ὁ Παντοκράτωρ» μέ θέμα ἀκριβῶς αὐτή τήν ἱστόρηση

τῆς παραστάσεως. Στό ἄρθρο ἐπισημαίνει ἀρχικά ὅτι «μέσα στόν τροῦλλο τῆς

ἐκκλησίας, στό πιό ὑψηλό μέρος της, ζωγραφίζεται ὁ Χριστός Παντοκράτωρ…  σάν

νά προβάλλει «ἐξ ἑτοίμου κατοικητηρίου του, ἐπιβλέπων ἐπί πάντας τούς υἱούς

τῶν ἀνθρώπων». Ὁ Παντοκράτωρ εἶνε τό πιό ὑπερφυές, ἀποκαλυπτικό καί αἰώνιο

ἔργο τῆς λειτουργικῆς τέχνης… εἶνε ἡ μεγαλύτερη μορφή ἀπ’ ὅλες τίς ἄλλες, κι’

ἀπό τόν χαρακτῆρα του παίρνουνε ὅλες οἱ ἄλλες τόν χαρακτῆρα τους…  εἶνε ἡ πιό

αὐστηρή μορφή τῆς εἰκονογραφίας, κ’ ἡ ἔκφρασή του εἶνε πολυσύνθετη καί

δυσκολοζωγράφιστη, ἐπειδή φανερώνει μαζί αὐστηρότητα καί πραότητα,

μεγαλοπρέπεια καί προσήνεια, ἐπιτίμηση καί ἔλεος, καί πώς εἶνε μαζί Θεός καί

ἄνθρωπος. Λοιπόν, καί στό τεχνικό ὕφος εἶνε δύσκολος στό ἔπακρο, καί χρειάζεται

μεγάλη προσοχή καί πολλή πεῖρα γιά νά ἀποτυπωθεῖ ὁ ἄχραντος τύπος τοῦ

Θεανδρικοῦ προσώπου του, ἐπειδή εἶνε τό ἀπαύγασμα πού βγῆκε ἀπό μεγάλη

πνευματική και τεχνική κατεργασία, καί πού μορφώθηκε μέσα σέ αἰῶνες». 

Στή συνέχεια ἀναφέρεται στό συγκεκριμένο ἔργο του: «Ἕνας ἀπό τούς

μεγαλύτερους Παντοκράτορας πού ἔχω ζωγραφίσει, μαζί μέ τούς τεχνίτες πού

δουλεύουνε μαζί μου, εἶνε ὁ Παντοκράτορας τῆς ἐκκλησιᾶς τοῦ Ἁγίου Νικολάου

Κάτω Πατησίων. Ἀρχίσαμε νά δουλεύουμε σ’ αὐτόν τό τροῦλλο τόν περασμένον
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Ὀκτώβριο. Βοηθοί μου ἤτανε οἱ ἀγαπητοί  Πέτρος

Βαμπούλης, Ράλλης Κοψίδης καί Γιώργης Χοχλιδάκης, ὅλοι

νέοι, ‘’τῷ πνεύματι ζέοντες’’. Ἡ σκαλωσιά εἶχε πολλά

πατώματα, καί τό καθένα βρισκότανε στή βάση κάθε ζώνης

ἀπό τίς τρεῖς πού ζωγραφίζουνται γύρω στόν Παντοκράτορα.

Στό πιό ἀπάνω πάτωμα, πού βρισκότανε ὥς δυόμισυ μέτρα

χαμηλότερα ἀπό τό πιό ψηλότερο μέρος τοῦ τρούλλου,

κάναμε ἕνα πατάρι, ψηλό ὥς ἕνα μέτρο, γιά νά μποροῦμε νά

δουλεύουμε στόν Παντοκράτορα. Ὅποιος θέλει νά πάρει μιά

ἰδέα, ἄς φαντασθεῖ μιά μεγάλη στρογγυλή κάμαρη μέ

διάμετρο 8,50 μέτρα, κι’ ἀπό πάνω μιά σκεπή σάν τή σκεπή

τοῦ φούρνου, πού νά κατεβαίνει καί νά χάνεται κάτω ἀπό τό

πάτωμα. Φῶς τῆς ἡμέρας ἔχει ἐκεῖ ἀπάνω μοναχά ὅποτε εἶνε

καλή μέρα, καί τότε λιγοστό. Γιά τοῦτο δουλεύαμε μέ λάμπες.

Κατά πρῶτο σημαδέψαμε τόν ἀφαλό τοῦ τρούλλου,

δηλαδή τό κέντρο, ἀφοῦ κόψαμε ἕναν σιδερένιο γάντζο, ἀπ’

ὅπου κρεμότανε πρωτύτερα ὁ πολυέλαιος. Μ’ ἕναν σπάγγο

γράψαμε τόν μέσα κύκλο τοῦ Παντοκράτορα, πού εἶχε ἀκτῖνα

2,55 μέτρα, δηλαδή διάμετρο 5,10 μ. Ὕστερα τραβήξαμε τούς

δύο σταυρωτούς ἄξονες, πού χωρίσανε τόν κύκλο σέ τέσσερα

μέρη. Ἀπάνω στόν ἄξονα πού πήγαινε ἀπ’ τήν Ἀνατολή στή

Δύση, δηλαδή στόν ἄξονα τῆς ἐκκλησιᾶς, σημαδέψαμε

δοκιμαστικά τά μέτρα τοῦ Παντοκράτορος. (…) Αὐτά τά

κάναμε μηχανικά, μέ τό μέτρο στό χέρι, ἔχοντας μπροστά μας

τό μικρό σχέδιο πού ἔκανα ὑπό κλίμακα. (…) 

Ἀφοῦ τά σημαδέψαμε, σχεδιάσαμε τό κεφάλι, τά χέρια,

τό ἱμάτιον, τά μέν μικρά σέ χαρτί τοῦ μέτρου, ἀπ’ ὅπου τά

τυπώσαμε, ἐνῶ τά μεγάλα τά σχεδιάσαμε ἀπ’ εὐθείας στόν

τοῖχο. Ἔτσι, σιγά - σιγά, ἄρχισε νά παίρνει σχῆμα ἐκεῖνος ὁ γίγαντας. Τά μέτρα

του εἶναι τά παρακάτω: Κεφαλή 2,40 μέτρα μῆκος, ἀπό τήν κορφή ὥς τόν λαιμό. Ὁ

λαιμός ἔχει πλάτος 1 μέτρο. Ἡ μύτη μῆκος 60 πόντους. Τό κάθε μάτι μέ τό φρύδι

38 πόντους. Τό πλάτος τῶν μαλλιῶν, ἀπό τήν κορφή ὥς τό μέτωπο 43 πόντους. Τό

μάκρος τοῦ μουστακιοῦ 40 πόντους. Τό χέρι πού κρατᾶ τό Εὐαγγέλιο ἔχει μάκρος

1,22 μ. Τά δάχτυλα μάκρος 75 πόντους. Τό Εὐαγγέλιο μῆκος 1,80 μ. καί 1,22 πλάτος.

Τό νύχι τοῦ μεγάλου δάχτυλου 14 πόντους. Οἱ ὦμοι ἔχουνε πλάτος 4,40 μ. Ὁ

φωτοστέφανος πλάτος 40 πόντους. Τά γράμματα IC / XC 34 πόντους.

Ἀφοῦ τά καλοσχεδιάσαμε ὅλα, ἀρχίσαμε νά τά γεμίζουμε μέ χρώματα.

Ὀκάδες χρῶμα! Σ’ αὐτή τή δουλειά δουλεύαμε ὅλοι μαζί, ἄλλος ἐδῶ κι’ ἄλλος ἐκεῖ.

Ἀφοῦ τόν σκεπάσαμε μέ χρῶμα, δηλαδή μέ τούς «προπλασμούς», ὅπως λέμε στή

γλώσσα τῆς τέχνης μας τά πρῶτα σκέτα χρώματα, ἀρχίσαμε νά ζωγραφίζουμε τό

κάθε μέρος. Γιά νά γράψω, νά ποῦμε, τίς πτυχές τοῦ μανδύα, περπατοῦσα, μέ τή

Σχέδιο (α’) για τον τρούλλο (1957)

kontoglou 79-134.qxp_Layout 1  10/16/17  4:40 PM  Page 100



101

βούρτσα στό χέρι, ἀπό τή μιάν ἄκρη τοῦ παταριοῦ στήν ἄλλη,

μέ τό πρόσωπο γυρισμένο κατ’ ἀπάνω. Οἱ βοῦρτσες

στραγγίζανε τό περισσότερο χρῶμα, πού ἔπεφτε στό πατάρι

κι’ ἀπ’ ἔξω, στό πάτωμα. Ἀφήνω πόση μπογιά ἔσταζε στά

πρόσωπά μας, πού τά μισοκλείναμε. Οἱ φοῦχτες τῶν χεριῶν

μας ἤτανε βουτηγμένες στό χρῶμα, γιατί τό χρῶμα δέν

πηγαίνει ἀπάνω. Ἀπ’ ὅσο ἔχει ἡ βούρτσα, τό περισσότερο

τρέχει πρός τά κάτω. Ἀφήνω τό πιάσιμο τοῦ λαιμοῦ, βδομάδες

ὁλόκληρες νά κυττάζεις κατ’ ἀπάνω, σάν κατάδικος. Κι’ ὅμως,

μ’ αὐτόν τόν ἀγῶνα τό πνεῦμα τεντώνεται, παλεύει μέ τίς

δυσκολίες, κ’ ἐπιτυχαίνει πράγματα πού δέν γίνουνται σάν

δουλεύει κανένας μέ ξεκούραση. Ἡ θρησκεία θέλει σέ ὅλα

ἄσκηση». 

Καί κατακλείει τό ἄρθρο μέ τίς παραμορφώσεις πού

διαπιστώνει κανείς ὅταν παρατηρεῖ τό ἔργο ἀπό πολύ κοντά

καί διάφορες ὀπτικές γωνίες προσθέτοντας: «Ἀπ’ αὐτά πού

γράψαμε παραπάνω, μπορεῖ νά καταλάβει ὁ καθένας τί εἶνε

αὐτή ἡ δουλειά καί πόσο κοπιαστική εἶνε καί τι ἀγάπη

χρειάζεται για νά ἀφοσιωθεῖ σ’αὐτή κανένας καί πόση ἀντοχή

ψυχική καί σωματική. Γι΄ αὐτό  ὅσοι ἐπιχειροῦνε νά μιλοῦνε

γιά κάποιες τέτοιες τοιχογραφίες τῆς γεραρᾶς ἐκκλησιαστικῆς

τέχνης μας, ἄς κοπιάσουνε πρῶτα στή σκαλωσιά καί τότε ἴσως

καταλάβουνε τό μεγαλεῖο καί τήν ἡρωϊκή πνοή πού ἔχει τούτη

ἡ μεγάλη, ἡ ἁγιασμένη κ΄ ἡ αὐστηρή τέχνη τῆς ὀρθοδόξου ἁγιογραφίας»4.

Μάλιστα σέ ὑποσημείωσή του στό «Ζυγό» ἐπισημαίνει: «Οἱ φωτογραφίες πού

πήραμε ἀπό τόν Παντοκράτορα καί πού δημοσιεύονται ἐδῶ, δείχνουνε τήν

ἀπίστευτη προοπτική παραμόρφωση πού παθαίνει, ἀναλόγως τό μέρος ἀπ΄ὅπου

τόν κοιτάζει ἐκεῖνος πού βρίσκεται ἀπάνω στη σκαλωσιά. Ἀπ΄αὐτές μπορεῖ ὁ

ἀναγνώστης νά καταλάβει καλλίτερα, ὅσα ἔγραψα παραπάνω»5. 

Στήν ὅλη ἱστόρηση ὁ Κόντογλου ἐργάστηκε μαζί μέ μαθητές καί συνεργάτες,

οἱ ὁποῖοι τόν βοήθησαν καί στήν ὑπόλοιπη τοιχογράφιση τοῦ Ναοῦ. Ἐκτός ἀπό τόν

Βαμπούλη, τόν Κοψίδη καί τόν Κοχλιδάκη,6 κοντά του εἶναι καί ὁ  Κύπριος Γεώργιος

Γεωργίου, γιά τόν ὁποῖο γράφει στήν ἐφημερίδα «Ἐλευθερία»: «Τόν καμαρώνω στή

σκαλωσιά, πού δουλεύει μαζί μου καταπῶς ἱστοροῦμε τόν Παντοκράτορα στήν

Ἐκκλησιά τοῦ Ἁγίου Νικολάου στά Κάτω Πατήσια»7.  

Ὁ Κωνσταντῖνος Γεωργακόπουλος, μετέπειτα συνεργάτης τοῦ Ἀϊβαλιώτη

ζωγράφου στήν ἁγιογράφηση τοῦ Ἁγίου Νικολάου, θυμᾶται ἕνα περιστατικό ἀπό

τίς ἐπαφές του μέ τόν Κόντογλου: «Τήν ἐποχή πού ὁ Κόντογλου ἁγιογραφοῦσε τόν

τροῦλλο τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ἀχαρνῶν συναντηθήκαμε σπίτι του καί μοῦ πρότεινε

νά ἰδῶ τόν Παντοκράτορα. Ἐκείνη τή μέρα συνέπεσε νά βγάζουν τίς σκαλωσιές

ἀπό τόν τροῦλλο. Κοίταξα τό ἔργο καί τοῦ εἴπα: «Μέ ὅλο τό θάρρος, μπορῶ νά σᾶς

Σχέδιο (β’) για τον τρούλλο (1957)
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πῶ τί βλέπω;». «Ἐλεύθερα, μοῦ ἀπήντησε. Γι΄ αὐτό σέ κάλεσα». Ἔκανα τίς

παρατηρήσεις μου καί εἶδα ὅτι ὁ κυρ΄ Φώτης κάπως στεναχωρήθηκε. «Μέ ἔκρινες

πολύ αὐστηρά ἀγαπητέ μου», μοῦ εἶπε. Λυπήθηκα πού στενοχωρήθηκε, τόν

χαιρέτησα καί ἔφυγα. Ἀπό τούς μαστόρους τῆς σκαλωσιᾶς ἔμαθα, μετά ἀπό ἕνα

χρόνο, μέ μεγάλη μου συγκίνηση, ὅτι ὁ κυρ΄ Φώτης ξανάβαλε τή σκαλωσιά καί

διόρθωσε αὐτά πού τοῦ εἶχα παρατηρήσει. Ἡ ταπείνωσή του καί ἡ ἀγάπη του γιά

τήν τελειότητα τῆς δουλειᾶς του, μέ ἔκαναν νά τόν ἀγαπήσω ἀκόμη περισσότερο.

Ὁ Παντοκράτορας τοῦ Ἁγιου Νικολάου, ἔγινε μέ πρότυπο τόν Παντοκράτορα τῆς

Ὀμορφοκκλησιᾶς Ἀττικῆς στό Γαλάτσι, ἔργο τοῦ 14ου αἰῶνος. Στόν Ἅγιο Νικόλα ὁ

Κόντογλου ἀπέδωσε τόν Παντοκράτορα μέ τό προσωπικό του ὕφος, χωρίς νά

καταφύγει στήν ἀντιγραφή. Ἀρχή τοῦ κυρ΄Φώτη ἦταν νά μήν ἀντιγράφει ποτέ

δουλικά τά πρωτότυπα»8. 

Τήν προσωπική του σφραγίδα στήν ἐκτέλεση τοῦ

Παντοκράτορα μποροῦμε νά διακρίνουμε καί σέ δύο μικρά σχέδια,

πού δημιούργησε τό 1957 γιά τό Ναό καί τά ὁποῖα εἶναι μέρος τοῦ

«Αρχείου Φώτη Κόντογλου», τῶν ἐγγονῶν του Φώτη καί

Παναγιώτη Μαρτίνου. Τό πρῶτο, φέρει τήν ἔνδειξη «Ἱ. Ναός Ἁγίου

Νικολάου Κάτω Πατησίων, ᾳϠνζ΄, Φ. Κόντογλου» καί τήν

ἐπισήμανση «ὕψος κεφαλῆς 1,70 μ.» 9, ἐνῶ τό δεύτερο τήν

ἀναγραφή «Ὁ Παντοκράτωρ, χείρ Φωτίου Κόντογλου, ᾳϠνζ΄»

δίχως ἐνδείξεις προορισμοῦ10. Ἀνάμεσα στά δύο σχέδια καί στήν

ἱστόρηση πού τελικά κόσμησε τόν τροῦλλο τοῦ Ναοῦ,

παρατηροῦνται ὁμοιότητες, ἀλλά καί μικρές ἀλλαγές. Στή

δημοσίευση τοῦ «Ζυγοῦ», ἀναφέρει ὅτι ὁ Παντοκράτορας

ἀποτυπώθηκε «ἔχοντας μπροστά μας τό μικρό σχέδιο πού ἔκανα

ὑπό κλίμακα». Εὑρισκόμενος ὅμως στήν κορυφή τοῦ τρούλλου,

ὑποχρεώθηκε νά προχωρήσει σέ μετατροπές τοῦ σχεδιασμοῦ καί

νά μεταβάλλει τίς διαστάσεις πού εἶχε ὑπολογίσει. Ἔτσι, γιά

παράδειγμα, ἐνῶ στό πρῶτο σχέδιο ὑπολόγισε τό ὕψος τῆς κεφαλῆς

σέ 1,70 μ., στό ἐκτελεσθέν ἔργο, τό ὕψος τῆς κεφαλῆς μετρήθηκε

ἀπό τόν Κόντογλου στά 2,40 μ.

Ὁ Παντοκράτορας αὐτός ἀποτέλεσμα ἐπίπονου μόχθου,

σκληροῦ κόπου, ἐναγώνιας πορείας και βαθειᾶς ἐμπειρίας τοῦ

μεγάλου δημιουργοῦ καί δασκάλου τῆς σύγχρονης Ὀρθόδοξης

Τέχνης «εἶναι πράγματι ἕνας ἀπό τούς πιο σημαντικούς, ἄν ὄχι ὁ

πιό σημαντικός Παντοκράτορας, πού ξεκινάει μέν εἰκονογραφικά

ἀπό τό ἀγαπημένο του πρότυπο, τόν Παντοκράτορα τῆς Ὄμορφης

Ἐκκλησιᾶς, ἀλλά φτάνει τελικά σέ προσωπική κατάκτηση. Ἡ

μεγαλοπρέπεια καί ἡ ἡρεμία τοῦ προσώπου, ὁ βαθύς

κεραμιδόχρωμος κάμπος, σέ συνδυασμό μέ τόν πράσινο μανδύα

καί τόν μενεξεδένιο χιτῶνα, συνθέτουν μιά ἀποκαλυπτική εἰκόνα

τοῦ Παντοκράτορα»11.

Χφ. «Ἕκθεσις περί τῆς ἁγιογραφήσεως

τοῦ τρούλλου»
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Πρόκειται ἀληθινά γιά μιά τέλεια ἔκφραση τῆς Θεϊκῆς μεγαλειότητος σέ ὅλη

της τή μεγαλοπρέπεια. Ἀκριβῶς γιά τό λόγο αὐτό, ἀνείπωτη ἀγαλλίαση καί

οὐράνια εὐφροσύνη κατακλύζουν τόν ψυχικό κόσμο κάθε ἀνθρώπου πού σηκώνει

τά μάτια του γιά νά ἀτενίσει τήν ὑπερκόσμια μορφή τοῦ ἐνσαρκωμένου Λόγου τοῦ

Θεοῦ.

Ὁ καθηγητής Γεώργιος Κόρδης ἑρμηνεύοντας τό ἔργο, γράφει: «Ὁ

Παντοκράτορας, ἔχοντας πάντα ὡς πρότυπό του τόν ἀντίστοιχο τῆς Ὄμορφης

Ἐκκλησιᾶς (ἁγίου Γεωργίου) στό Γαλάτσι, εἶναι ἴσως ἡ πλέον ἀξιόλογη προσπάθεια

τοῦ Κόντογλου νά «ἀναζωγραφήσει» τόν ἀξεπέραστο Χριστό τοῦ παλαιολόγειου

μνημείου. Ἀκολουθεῖ βεβαίως ἄλλη χρωματική δόμηση ἀπό αὐτήν τῆς Ὄμορφης

Ἐκκλησιᾶς, καί χρησιμοποιεῖ πιό ἀνοιχτόχρωμο παστέλ κλίμα, προκειμένου νά

ἐναρμονιστεῖ μέ τή γενικότερη χρωματική ἀτμόσφαιρα τοῦ τοιχογραφικοῦ του

συνόλου. Παρά τίς χρωματικές ὅμως διαφοροποιήσεις, προκύπτει ἔργο μέ ἐξαιρετική

ἑνότητα καί ἁρμονία, δεῖγμα τῆς ἱκανότητας τοῦ Κόντογλου νά ἐργάζεται

δημιουργικά, ἀκόμη καί ὅταν συνειδητά ἐπιχειρεῖ νά ἀντιγράψει ἕνα συγκεκριμένο

πρότυπο.

Ὁ Παντοκράτορας τοῦ ἁγίου Νικολάου ὡς πρός τό πρότυπό του εἶναι μᾶλλον

πιό χρωματικός, ἀφοῦ ὁ Κόντογλου φρόντισε νά ἐργαστεῖ ἐκμεταλλευόμενος

περισσότερο τή θερμότητα καί τή φωτεινότητα τῶν χρωμάτων. Χαρακτηριστικά

δείγματα τῆς ζωγραφικῆς αὐτῆς ἀντιμετώπισης εἶναι τό γαλαζοπράσινο ἱμάτιο

τοῦ Χριστοῦ, ὅπου ὁ Κόντογλου, ἐκκινώντας ἀπό θερμό πράσινο προπλασμό,

ἀνεβαίνει σέ ψυχρά πράσινα λάματα.

Τά ἴδια ἰσχύουν καί γιά τήν χρωματική δομή τοῦ προσώπου, ὅπου αὐξάνονται

οἱ χρωματικές ἐντάσεις λόγῳ τῶν πιό καθαρῶν χρωμάτων πού χρησιμοποίησε ὁ

Κόντογλου. Ἔτσι, ἀντί γιά τό λαδοπράσινο προπλασμό τοῦ Παντοκράτορα τοῦ

Γαλατσίου, χρησιμοποιεῖ ἔντονο πράσινο σχετικά ἀνοιχτό καί θερμό, τό ὁποῖο

ἀνελίσσεται πρός τό λευκό μέσα ἀπό σαρκώματα πλασμένα μέ ὤχρα καί λευκό.

Τό τελικό ἀποτέλεσμα διακρίνεται γιά τήν πλαστικότητα καί τή δύναμή του, χωρίς

φυσικά νά χάνεται ἡ ἱεροπρέπειά του.

Σχεδιαστικά ὁ Κόντογλου, μέ ἐξαίρεση τό χέρι πού εὐλογεῖ, ἀκολουθεῖ σχεδόν

πιστά τό πρότυπό του. Ἡ παρέμβασή του ὅμως αὐτή δείχνει ἰδιαίτερη εὐαισθησία,

ἀφοῦ μέ τόν τρόπο αὐτό διαδηλώνει ὅτι δέν ἀπαγορεύεται νά ἐπεμβαίνει κανείς στά

πρότυπά του, προκειμένου νά ὁδηγηθεῖ σέ πιό λειτουργικές εἰκαστικές λύσεις. Ἔτσι

ἡ εὐλογοῦσα χείρα πού σχεδιάζεται μέ κίνηση πρός τά κάτω ἐντάσσει τό μέλος αὐτό

μέσα στό σῶμα καί δέν προκαλεῖ διάσπαση καί ἀναδεικνύει κατά συνέπεια

περισσότερο τό πρόσωπο καί τό βλέμμα, πού ἐπίσης διαφέρει ἀπό τό ἀντίστοιχο τῆς

Ὄμορφης Ἐκκλησιᾶς. Ἐνῶ δηλαδή ἐκεῖ ὁ ἀνώνυμος εἰκονογράφος ἔδωσε στόν

Παντοκράτορα πιό ἱλαρό βλέμμα, ὁ Κόντογλου, ὑψώνοντας λίγο τά φρύδια τοῦ

Θεανθρώπου, καθιστᾶ τό πρόσωπο πιό αὐστηρό καί ἐταστικό παρά ἱλαρό»12.

Ἐξώφυλλο τοῦ περιοδικοῦ «Ζυγός»
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Στόν τεράστιο τροῦλλο τοῦ Ναοῦ, ὁ Χριστός ὡς ἡ κορυφή τοῦ σώματος τῆς

Ἐκκλησίας καί τό κέντρο ὅλου τοῦ κόσμου, δεσπόζει ἀνάμεσα σέ μιά πλειάδα

ἁγίων μορφῶν πού τόν πλαισιώνουν σέ τρεῖς ζῶνες, χαμηλώτερα. Ἔτσι, στήν

πρώτη ζώνη ἡ Θεοτόκος δεομένη, ὡς σκέπη τοῦ κόσμου, περιστοιχίζεται ἀπό δύο

ἀγγέλους πού φοροῦν διακονικές ἐνδυμασίες, ἐνῶ ἀπέναντί της ὁ Πρόδρομος μέ

ἔνδυμα «ἀπό τριχῶν καμήλου», ὡς ἔνσαρκος ἄγγελος ἀνάμεσα σέ δύο ἀγγέλους

μέ διακονικά ἄμφια, κρατᾶ εἰλητάριο μέ τή ρήση: «ἴδε ὁ ἀμνός τοῦ Θεοῦ ὁ αἴρων

την ἁμαρτίαν τοῦ κόσμου»13. Ἡ ζωγραφική αὐτή σύνθεση συμπληρώνεται μέ τήν

ἀπεικόνιση ἀκόμη δύο ἀγγέλων, ἐνῶ πολυόμματα Χερουβείμ καί ἐξαπτέρυγα

Σεραφείμ διακονοῦν τόν Κύριο τῶν πάντων. 

Στή δεύτερη ζώνη, στό τύμπανο τοῦ τρούλλου καί ἀνάμεσα στά παράθυρα,

ἔχουν ἁγιογραφηθεῖ ὁλόσωμοι δώδεκα προφῆτες: Ὡσηέ, Σολομών, Ἠλίας,

Ἰεζεκιήλ, Ἠσαΐας, Ἀγγαῖος, Δανιήλ, Σοφονίας, Ἰερεμίας, Ἰωνᾶς, Δαυΐδ καί

Ἀββακούμ, ἐνδεδυμένοι μέ ἀρχαιοπρεπῆ ἐνδύματα. Στούς περισσότερους

ἀπ΄αὐτούς διακρίνονται τά στοιχεῖα πού λίγο ἀργότερα κατέγραψε στήν

«Ἔκφρασι»14. Οἱ ἐπιβλητικές αὐτές μορφές, ὕψους τριῶν περίπου μέτρων, σέ

συνδυασμό μέ τά κείμενα πού εἶναι γραμμένα στό ἀνεπτυγμένο εἰλητάριο πού ὁ

Ὁ Φώτης Κόντογλου 

μέ τούς μαθητές του 

Π. Βαμπούλη καί Γ. Κοχλιδάκη

στό διάζωμα τῶν Ἀγγελικῶν

δυνάμεων
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καθένας ἐπιδεικνύει, ὑποδηλώνουν σαφέστατα τό σημαντικότατο ρόλο πού

διαδραμάτισαν οἱ προφῆτες ἀνάμεσα στό λαό τοῦ Θεοῦ, ὅταν μέ θεόπνευστα

κηρύγματα προετοίμαζαν τό κλίμα γιά τήν ἐπί γῆς ἔλευση τοῦ

παντοδύναμου καί προαιώνιου Θεοῦ, ὅπως ἐπίσης τή μεγαλοσύνη τῆς

δημιουργίας, τή δόξα και τήν αἴνεση.

Ἡ βιβλική αὐτή κατοχύρωση τοῦ προφητικοῦ χαρακτῆρα τοῦ λόγου τοῦ

Θεοῦ συνεχίζεται στήν τρίτη ζώνη, στό στηθαῖο τῆς βάσης τοῦ τρούλλου, μέ

τήν εἰκονογράφηση ἀκόμη δώδεκα προσώπων, προφητῶν καί δικαίων σέ

στηθάρια διαμέτρου ἑνός μέτρου. Μελχισεδέκ, Ἀαρών, Βαρούχ, Μιχαίας,

Ἰωήλ, Γεδεών, Σαμουήλ, Ἀμώς, Ναούμ, Ὀβδιού, Ζαχαρίας καί Μωϋσῆς,

μαρτυροῦν στά εἰλητάριά τους τόν οὐρανοῦ καί γῆς ποιητή.

Ἡ γιγάντια σύνθεση τοῦ τρούλλου καταλήγει στά ἀκρογωνιαῖα

σφαιρικά τρίγωνα μέ τίς εὐμεγέθεις παραστάσεις (πλευρικό μῆκος τριγώνων

4 μ.) τῶν τεσσάρων εὐαγγελιστῶν, πού ζωγραφίζονται δίχως τά

ἀποκαλυπτικά ὄντα – σύμβολά τους. Στό βορειοανατολικό λοφίο, ὁ

Εὐαγγελιστής Ματθαῖος, γηραιός, μέ λευκά μαλλιά, ἐμφαντικά φρύδια καί

σχετικά κοντή γενειάδα, συνεπαρμένος ἀπό τή Θεόσταλτη ἔμπνευση,

καθισμένος ἀνάμεσα σέ κτίρια, γράφει στό ἀναλόγιο πού ἔχει ἐμπρός του τό

κείμενο τοῦ εὐαγγελίου του, στήν ἑβραϊκή γλῶσσα καί στή συνέχεια

καταγράφει τήν ἑλληνική μετάφρασή του. Ὁ ἐπιστήθιος φίλος τοῦ Ἰησοῦ,

Ἰωάννης ὁ Θεολόγος, εἰκονίζεται στό νοτιοανατολικό λοφίο, μέσα σέ

σπήλαιο νά ὑπαγορεύει στό μαθητή του Πρόχορο, τό θεόπνευστο καί μέ

βαθύ θεολογικό νόημα εὐαγγέλιό του.

Ὁ Εὐαγγελιστής Λουκᾶς στό νοτιοδυτικό καί ὁ Εὐαγγελιστής Μᾶρκος στό

βορειοδυτικό λοφίο ἀντίστοιχα, συμπληρώνουν τήν ἱερή τετράδα, συγγράφοντας

καί αὐτοί τά ἱερά κείμενά τους, καθισμένοι ἀνάμεσα σέ διάφορα οἰκοδομήματα.

Ἀξίζει νά προσεχθεῖ ἰδιαιτέρως ἡ ἐκφραστικότατη στάση τοῦ Ἁγίου Μάρκου, ὅπου

κεφαλή καί χέρι συνθέτουν μια κίνηση, ἡ ὁποία ἀποδίδει ἐξαίσια τήν ἔκσταση πού

διακατέχει τόν ἀποδεχόμενο τή θεϊκή σοφία Εὐαγγελιστῆ.

Ὁπωσδήποτε καί οἱ τέσσαρες μορφές μέ τά ἐξαίρετα χαρακτηριστικά τους (π.χ.

ζωηροί καί ὁλοζώντανοι ὀφθαλμοί), ἔχουν ἀποδοθεῖ ἀπό τόν Κόντογλου

ἀριστουργηματικά, ὥστε μέ τόν πιό εὔγλωττο τρόπο νά ἀποτυπώνεται ἡ δυναμική

ἐνέργεια τῆς θεοπνευστίας στίς προσωπικότητες τῶν Εὐαγγελιστῶν κατά τήν ὥρα

τῆς συγγραφῆς τῶν ἱερῶν τους κειμένων. Ἕνα ἀπό τά σχέδια πού ἔκανε γιά τίς

τοιχογραφίες καί πού ἔχει ἐνδιαφέρον γιά τίς ἔντονες χρωματικές του ἀντιθέσεις καί

τόν ἀδρό σχεδιασμό, εἶναι ἡ κεφαλή τοῦ Ἁγίου Ματθαίου. Τό ἔργο αὐτό, ὅπως

σημειώνει ὁ καθηγητής Νίκος Ζίας,  ξενίζει σχετικά μέ τίς χρωματολογίες ἀλλά και

τή χειρονομία γραφῆς τοῦ Κόντογλου. Ἐξηγεῖται ὅμως ἀπό τό γεγονός ὅτι οὐσιαστικά

δουλεύει μέ τήν ἀντίληψη τῆς τοιχογραφίας15.

Φωτογραφία τοῦ ΝΑ 

σφαιρικοῦ τριγώνου
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Ἡ περάτωση τῶν ἐργασιῶν τοῦ τρούλλου ὁριοθετεῖται τόν Ὀκτώβριο τοῦ 1959, ὁπότε τό

Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο προσκαλεῖ γιά τή διαδικασία παραλαβῆς τοῦ ἔργου16. Ὁ Κόντογλου ἰδιαίτερα

περήφανος, ἐν Χριστῷ πάντα, γιά τό ἀποτέλεσμα τοῦ κόπου του, συμπεριλαμβάνει ἀρκετές φωτογραφίες

ἀπό τήν ἁγιογράφηση τοῦ τρούλλου στήν ἔκδοση τοῦ περίφημου ἔργου του «Ἔκφρασις». Δημοσιεύει

λοιπόν τόν Παντοκράτορα σέ ὀκτώ ἀπόψεις17, τή δεομένη Θεοτόκο18, τούς προφῆτες Ἰωνᾶ, Ἀββακούμ,

Ἰεζεκιήλ καί τούς τέσσερεις Εὐαγγελιστές19. Κάποιες ἀπό τις φωτογραφίες αὐτές ἐπιδεικνύει μέ σύνεση

καί περηφάνεια στόν φίλο του Κωνσταντῑνο Καβαρνό, ὁ ὁποῖος μᾶς μεταφέρει τήν προσωπική ἐκτίμηση

τοῦ Κόντογλου: «Μοῦ ἔδειξεν μερικάς ἐξαιρέτους μεγάλας φωτογραφίας τῆς ἁγιογραφήσεως τοῦ

τρούλλου τοῦ Ἁγίου Νικολάου: τοῦ Χριστοῦ εἰς τό κέντρον, τῶν Ἀγγέλων γύρω του, τῆς

Παναγίας, τοῦ Ἰωάννου τοῦ Βαπτιστοῦ εἰς τήν ἰδίαν κυκλικήν ζώνην... Ὁ Φώτιος ἦτο τῆς γνώμης, ὅτι ὁ

Χριστός Παντοκράτωρ πού εἶχε ζωγραφήσει εἰς τόν ναόν αὐτόν ἦτο ὁ καλλίτερός του»20. 

Κατά τή διάρκεια τῆς ἱστόρησης τοῦ τρούλλου καί συγκεκριμένα τό 1958, ἁγιογραφεῖ πρός τιμήν τοῦ

προϊσταμένου τοῦ Ναοῦ π. Δαμασκηνοῦ -καί συνεργάτη του ὅπως ὁ ἴδιος ἔλεγε- μιάν εἰκόνα μέ τή μορφή

τοῦ ὁμωνύμου Ἁγίου του, τοῦ Ἰωάννη τοῦ Δαμασκηνοῦ. Ἡ εἰκόνα αὐτή, αὐγοτέμπερα σέ ξύλο, 21Χ30 ἐκ.,

φέρει τή χαρακτηριστική γιά τή διαπροσωπική σχέση τῶν δύο ἀνδρῶν ἐπιγραφή: «Ἀφιεροῦται τῷ σεβαστῷ

πατρί Δαμασκηνῷ Λαζαρίδη ὡς ἐλάχιστον τεκμήριον σεβασμοῦ καί ἀγάπης. Ὁ γράψας Φώτιος

Κόντογλου, ᾳϠνη΄»21.

1 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἔκθεσις, ἀχρονολόγητη, μέ ἡμερομηνία

θεώρησης ἀπό τήν Διεύθυνση Ἀναστηλώσεως καί Ἐκκλησιαστικῆς

Ἀρχιτεκτονικῆς 21-11-1957.
2 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 12-9-1957
3 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Εἰσερχομένων, Ἐπιστολή -δακτυλογραφημένη- τοῦ Φ.

Κόντογλου μέ ἡμερομηνία 1-10-1957 καί ἀριθμ. Πρωτ. εἰσερχομένων

76/1957.
4 Φώτη Κόντογλου, «Πῶς ζωγραφίζεται ὁ Παντοκράτωρ», περ. Ζυγός, Γ΄,

τ. 29, Ἀθήνα 1958, σ.11 ἑξ. Λεπτομέρεια ἀπό τήν κεφαλή τοῦ Χριστοῦ

κοσμεῖ τό ἐξώφυλλο. Ἡ λεπτομέρεια ἀναδημοσιεύεται καί στήν

Ἔκφραση, τ. Β΄, πίνακας 12.
5 Φώτη Κόντογλου, ὅ.π., σ. 24. Τίς φωτογραφικές λήψεις ἔκανε ὁ Ζαφείρης

Ζαφειρίου. Ἐκτός ἀπό τό «Ζυγό» ὀκτώ ἀποτυπώσεις τοῦ μνημειώδους

ἔργου του, δημοσίευσε καί στήν Ἔκφραση, τόμ. Β΄, πίνακες 10 -17.
6 Φώτη Κόντογλου, ὅ.π., σ. 11. 
7 Ἰωάννου Χατζηφώτη, ὅ.π., σ. 225.
8 Κωνσταντίνου Γεωργακόπουλου, «Ἡ γνωριμία  μου μέ τόν

Κόντογλου», Φώτης Κόντογλου ἐν εἰκόνι διαπορευόμενος, ἐκδ. Ἀκρίτας,

Ἀθήνα 1985, σ. 85.
9 Ἀρχεῖο Φώτη Κόντογλου, ἀριθμός ταξινόμησης 01-001-0089, «Ο

Παντοκράτωρ». Τό σχέδιο, ἀποτέλεσε ἕνα ἀπό τά τεκμήρια τῆς Ἔκθεσης

πού παρουσιάσθηκε στό Βυζαντινό καί Χριστιανικό Μουσεῖο ἀπό 23-12-

2015 ἕως 8-5-2016 μέ τίτλο «Φωτίου Κόντογλου Κυδωνιέως, φαντασία καί

χείρ», ἐνταγμένο στήν τέταρτη ἑνότητα τῶν ἐκθεμάτων (πρβλ. Ἔντυπο

Ἔκθεσης, Ἀθήνα 2015, ἑνότητα 1940-1965). 
10 Ἀρχεῖο Φώτη Κόντογλου, ἀριθμός ταξινόμησης 01-001-0260, «Ιησούς

Χριστός Παντοκράτωρ». Καί πάλι σημειώνω τίς θερμές εὐχαριστίες μου,

πρός τόν κ. Φώτη Ἰ. Μαρτίνο, γιά τήν εὐκαιρία τήν ὁποία μοῦ παρεῖχε

νά μελετήσω στήν οἰκία του, τά δύο σχέδια τοῦ Παντοκράτορα. 
11 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 141.

12 Γιώργος Κόρδης, Παράδοση καί δημιουργία στό εἰκαστικό ἔργο τοῦ

Φώτη Κόντογλου, ἐκδ. Ἀρμός, Ἀθήνα 2006, σ.128 ἑξ.
13 Φωτογραφία τοῦ Κόντογλου μαζί μέ τούς βοηθούς του Γιώργο

Χοχλιδάκη καί Πέτρο Βαμπούλη, σέ στιγμές χαλάρωσης πάνω στή

σκαλωσιά τοῦ τρούλλου, κάτω ἀπό τή μορφή τοῦ Προδρόμου,

δημοσιεύεται στό ἀφιέρωμα τοῦ Χρήστου Φ. Μαργαρίτη (ἐπιμ.), Φώτης

Κόντογλου. Ἀπό τόν «Λόγο» στήν «Ἔκφρασι», μέ ζωγραφιές καί μέ

πλουμίδια ἀπ΄ τό χέρι τοῦ ἴδιου τοῦ συγγραφέα, εκδ. Μουσεῖο Μπενάκη,

Ἀθήνα 2015, σ. 255.
14 Φωτίου Κόντογλου, Ἔκφρασις, τόμ. Α΄, σσ. 112-117.
15 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 138.
16 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἔγγραφο ὑπ΄ ἀριθμ. 48/31-10-1959 πρός

τό Ὑπουργεῖο Παιδείας.
17 Φωτίου Κόντογλου, Ἔκφρασις, τ. Β΄, πίνακες 10-17.
18 Φωτίου Κόντογλου, ὅ.π., πίνακες 18,19.
19 Φωτίου Κόντογλου, ὅ.π., πίνακες 31-41.
20 Κωνσταντίνου Καβαρνοῦ, Συναντήσεις μέ τόν Κόντογλου, ἐκδ. Ἀστήρ,

Ἀθῆναι 1985, σ. 100. Ὁ Καβαρνός σημειώνει, πώς ἡ συνάντηση ἔγινε στό

σπίτι τοῦ Κόντογλου στίς 29 Σεπτεμβρίου 1957, ἡμέρα Κυριακή. Ὡστόσο

εἶναι αὐταπόδεικτο ὅτι πραγματοποιήθηκε τό ἔτος 1959.
21 Τήν πληροφορία, ὅτι ἡ εἰκόνα ἀνήκει στή Συλλογή Ἀ. Παπαδημητρίου

καί τίς διαστάσεις της, μεταφέρει ὁ Γ. Μαστορόπουλος, ὅ.π., σ. 314.

Φωτογραφία τῆς εἰκόνας δημοσιεύεται στήν Ἔκφρασι, τ. Β΄, πίν. 173,

στήν ἔκδοση τοῦ π. Δαμασκηνοῦ Λαζαρίδη, ὅ.π., σ. 23, καθώς καί στό

συλλογικό ἔργο Μνήμη Κόντογλου,  ὅ.π., σ. 159. 
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Εἰκόνα ἀφιερωμένη στόν Ἀρχιμανδρίτη Δαμασκηνό Λαζαρίδη
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Ὁ Προφήτης Σοφονίας (λεπτομέρεια)
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Ὁ Προφητάναξ Σολομών (λεπτομέρεια)
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Ὑπέρθυρα καί ἀνατολική καμάρα:

Δυτικές θύρες, Ἀνάληψη, τόξο (1958-1960) 
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Τό ὑπέρθυρο τῆς κεντρικῆς εἰσόδου
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Τ
ά τρία ἡμικυκλικά ὑπέρθυρα τῶν ἐξωτερικῶν θυρῶν τοῦ Ναοῦ στή δυτική

πλευρά τοῦ οἰκοδομήματος, ὅπου εὑρίσκεται ἡ κεντρική εἴσοδος, ἁγιογραφεῖ

ὁ Κόντογλου κατά τό ἔτος 1958. Ἐδῶ στό ὑπέρθυρο τῆς Βασιλικῆς θύρας,

εἰκονογραφεῖται σέ αὐστηρή μορφή «ὁ Ἅγιος Νικόλαος, ὁ προστάτης τῶν

ναυτιλλομένων», στό δεξιό (νότιο) ὁ Ἅγιος Γεώργιος ὁ τροπαιοφόρος καί στό

ἀριστερό (βόρειο) ὁ Ἅγιος Κοσμᾶς καί ὁ Ἅγιος Δαμιανός, οἱ Ἀνάργυροι, σέ

ἀντιστοιχία μέ τά ἀφιερωμένα στούς παραπάνω Ἁγίους κλίτη τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ.

Τό Νοέμβριο τοῦ 1959 «ὁ πρόεδρος τοῦ Ἐκκλ. Συμβουλίου πανοσ. Ἀρχιμ. Δαμ.

Λαζαρίδης, ἀναφερόμενος εἰς τήν ἐν γένει συνέχισιν τῶν ἔργων ἀποπερατώσεως

τοῦ Ναοῦ καί τῆς ἁγιογραφήσεως αὐτοῦ, λέγει ὅτι κρίνει σκόπιμον ὅπως

ἀποπερατωθείσης ἤδη τῆς ἁγιογραφήσεως τοῦ τρούλλου, συνεχισθῆ ἡ

ἁγιογράφησις διά τῆς ἱστορήσεως τῆς Ἀναλήψεως ὑπό τοῦ ἁγιογράφου κ. Φωτ.

Κόντογλου»1. Γιά τήν ἔναρξη τοῦ ἔργου, γράφει ὁ Κόντογλου σέ ἐπιστολή του στίς

6 Νοεμβρίου: «Ἐγώ ἄρχισα προχθές τήν Ἀνάληψιν εἰς τόν Ἅγιον Νικόλαον Κάτω

Πατησίων καί ἐκτός αὐτοῦ (αὐτό εἶνε τό ὀλιγώτερον) ἔχω τόσες ἄλλες σκοτοῦρες»2.

Ἡ ἱστόρηση τοῦ εἰκονογραφικοῦ θέματος τῆς Ἀναλήψεως ἀναπτύχθηκε στήν

ἀνατολική καμάρα τοῦ ναοῦ, πάνω ἀπό τό χῶρο τοῦ Ἱεροῦ Βήματος, σέ τρία

εἰκονογραφικά ἀλληλένδετα τμήματα τά ὁποῖα παρουσιάζουν τέλεια ἑνότητα: Στή

βόρεια πλευρά ἀπεικονίσθηκε ἡ Θεοτόκος δορυφορούμενη ἀπό δύο ἀγγέλους,

ἀνάμεσα στόν Ἀπόστολο Παῦλο (συμβολική ἀπεικόνιση ὑπερβατική τοῦ ἱστορικοῦ

γεγονότος) καί ὁμάδα πέντε μαθητῶν. Στή δεξιά πλευρά οἱ ὑπόλοιποι ἕξι μαθητές

εἰκονίζονται καί αὐτοί «ἁπλώνοντες τά χέρια των πρός Ἐκεῖνον μέ ἔκστασιν καί

μέ κινήσεις σφοδράς»3 ὁ ὁποῖος εἰκονίζεται στό κέντρο τῆς καμάρας νά ὑψοῦται

ἐντός δόξης ὑπό δύο ἀγγέλων4. 

Παράλληλα μέ τήν Ἀνάληψη τήν ὁποία δούλεψε μέ τό μαθητή του Πέτρο

Βαμπούλη5, ἱστόρησε καί ὀκτώ ὁλόσωμους ἁγίους στό τόξο τῆς δυτικῆς καμάρας.

Ἐδῶ δεσπόζουν οἱ Προφῆτες Ἀαρών καί Μωϋσῆς, μέ τίς λαμπρές ὁλόφωτες καί

μεγαλοπρεπεῖς ἐνδυμασίες τους καί τά ἐπιβλητικά γεμάτα στιβαρότητα καί σοφία

ἱερά πρόσωπά τους, ἐνῶ οἱ μάρτυρες Ἀμφιανός, Ἀκίνδυνος, Ἀνεμπόδιστος καί

Γουρίας, ὁ Ἅγιος Ἰουστῖνος ὁ φιλόσοφος καί μάρτυς καί ὁ Ὅσιος Ἰσίδωρος ὁ ἐν Χίῳ,

συμπληρώνουν τόν εἰκονογραφικό κύκλο.

Ὁ Κόντογλου πλέον, εἰσέρχεται στήν τελευταία πενταετία τῆς ζωῆς του, ὅπου

«ἡ ἀποκλειστική ἀφιέρωσή του στήν ἐκκλησιαστική ζωγραφική (τοιχογραφίες τοῦ

Ἁγίου Νικολάου, φορητές εἰκόνες καί σχέδια μέ θρησκευτικά θέματα) καί ἡ ἔνταση

τῆς θρησκευτικότητάς του, ἐπικεντρωμένης σέ μαχητική ἀντιπαπική στάση πού

τήν ὑπηρετεῖ μέ πλῆθος δημοσιευμάτων, σφραγίζουν τήν καλλιτεχνική καί

πνευματική του δράση»6.
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1 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 10-11-1959.
2 Ἀπόσπασμα ἐπιστολῆς τῆς 6ης Νοεμβρίου 1959 πρός τό μαθητή του Δημήτρη Δούκα (Νίκου Ζία, ὅ.π., σ. 138). 
3 Φωτίου Κόντογλου, Ἔκφρασις, τ. Α΄, σ. 181.
4 Φωτογραφίες τῆς παράστασης δημοσίευσε ὁ δημιουργός της στήν «Ἔκφρασι», τόμ. Β΄, πίνακες 77 -80.  
5 Φωτίου Κόντογλου, Ἔκφρασις, τ. Β΄, σημείωση στούς πίνακες 77 καί 78. Ἡ ἁγιογράφηση τῆς Ἀναλήψεως,

ὅπως σημειώνει ἡ Πασχαλιά Θηλυκού, «Φώτης Κόντογλου - Πέτρος Βαμπούλης και η συνέχεια της βυζαντινής

παράδοσης», στό  ἀφιέρωμα Χρήστου Φ. Μαργαρίτη, ὅ.π., σ. 168, «αποτελεί ουσιαστικά μια από τις πρώτες

εμπειρίες του Βαμπούλη στην εκτέλεση μεγάλων σε διαστάσεις πολυπρόσωπων συνθέσεων». 
6 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 140

Λεπτομέρεια τῆς Ἀναλήψεως καί ὀπίσθια ὄψη τῆς φωτογραφίας
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Λεπτομέρεια τῆς Ἀναλήψεως 
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Ὁ Προφήτης Ἀαρών 
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Ὁ Προφήτης Μωυσῆς 
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Ὁ Ἅγιος Ἰουστῖνος ὁ φιλόσοφος καί μάρτυς
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Ἡ νότια κεραία:

Τύμπανο Μεταμορφώσεως, καμάρα, τόξο (1961-1962) 
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Ὁ δίκαιος Ἄβελ (λεπτομέρεια)
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Τ
όν Ἰανουάριο τοῦ 1961 «προτάσει τοῦ προέδρου τοῦ Ἐκκλησ. Συμβουλίου

Ἀρχιμ. Δαμασκηνοῦ Λαζαρίδη, τό Ἐκκλησιαστικόν Συμβούλιον ἀποφασίζει

παμψηφεῖ, ὅπως κληθῇ ὁ ἁγιογράφος Φ. Κόντογλου νά ὑποβάλη

προϋπολογισμόν καί μακέτταν ἁγιογραφήσεως τοῦ δεξιοῦ τόξου, πρό τοῦ Ἱεροῦ

τοῦ Ναοῦ»1. Ἐπειδή ὑπῆρξε κάποια καθυστέρηση στήν ὑποβολή τοῦ φακέλλου, ὁ

Κόντογλου στέλνει πρός τόν προϊστάμενο τοῦ Ναοῦ ἐπιστολή μέ τήν ὁποία

δικαιολογεῖ τήν αἰτία τῆς παρατηρούμενης ἀργοπορίας του, ἀλλά καί ἐκφράζει τήν

ἰκανοποίησή του γιά ὁλόκληρο τό ἔργο τῆς ἁγιογραφήσεως:

Ἀθῆναι 23 Μαΐου 1961

Σεβαστέ μοι καί ἀγαπητέ πάτερ Δαμασκηνέ,

Σᾶς γράφω, διά νά μή νομίσετε ὅτι χασομεροῦμε. Ἡ ἀρχή τῆς ἐργασίας πάντοτε

ἔχει ἀργοπορία, διότι πρέπει πρῶτα νά γίνει ἡ σκαλωσιά διά νά πάρωμεν ἐπί τόπου

ἀκριβῆ μέτρα τῶν σχεδίων. Ἔπειτα πρέπει νά ἐτοιμάσω εἰς μικρόν τά σχέδια (θά

ἀρχίσωμεν ἀπό τήν μεγάλην σύνθεσιν τῆς Μεταμορφώσεως), διά τά ὁποῖα, ἐπειδή

θέλω νά εἶνε πρωτότυπος ἡ τοιχογραφία, πρέπει νά ἐκτελέσω ἀρκετάς σπουδάς, ἤτοι

σχέδια, τά ὁποῖα εἰς τό τέλος νά τά συγχωνεύσω εἰς ἕν, τό τελικόν. Κατόπιν ἔρχεται

ἡ μεγέθυνσις αὐτῶν εἰς ὑπερφυσικόν μέγεθος, ἔπειτα ἡ ἐπί τοῦ τοίχου ἐκτύπωσις,

καί οὕτω καθεξῆς. Ἐκτός τούτων, κάμνω τό ἔγχρωμον προσχέδιον (Maquette), τό

ὁποῖον θά σᾶς ὑποβάλλῳ μαζί μέ τάς σχετικάς ἐκθέσεις. Τάς ἐκθέσεις τάς ἔχω

ἕτοιμες ἀπό προχθές, τώρα ἐκτελῶ τό ἔγχρωμον σχέδιον, καί πιστεύω μετά δύο -

τρεῖς ἡμέρας νά σᾶς τά ὑποβάλλω διά τά περαιτέρω. Τό ἔργον τό ἔπιασα μέ μεγάλην

ζέσιν καί, μέ τήν φώτισιν τοῦ Κυρίου, εἶμαι βέβαιος ὅτι θά εἶνε ἀκόμη ἀνώτερον τῶν

προηγουμένων.

Μόνον θέλω ἀδιστάκτως νά ἀπευθύνομαι εἰς σᾶς κάθε φοράν πού χρειάζομαι

χρήματα, ὅπως τώρα, πού σᾶς παρακαλῶ νά μοῦ δοθεῖ μία προκαταβολή ἀπό 30.000

δραχμάς διά νά προχωρήσω ἀπερίσπαστος. Ἤδη ἔχω πληρώσει διά μεταφοράν

ξυλείας, ἐργατικά διά τό ἰκρίωμα, χρώματα, πινέλλα, κλπ. περί τάς 12.000 δραχμάς.

Εὐχαριστῶν διατελῶ μέ εὐγνωμοσύνην. Φώτιος2

Λίγες ἡμέρες ἀργότερα, ὑποβάλει πρός τό Ἐκκλ. Συμβούλιο τή σχετική μελέτη,

ἡ ὁποία περιλαμβάνει «πρόχειρον σχέδιον τῶν πρός ἁγιογράφησιν ἐπιφανειῶν τῆς

Νοτίας καμάρας τοῦ καθ΄ ὑμᾶς ναοῦ, ὡς καί ἔγχρωμον σχέδιον τμήματος αὐτῆς»
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καί συνημμένα «πίνακα ἐμφαίνοντα τάς πρός

ζωγράφησιν ἁγιογραφικάς συνθέσεις, μεμονωμένας

μορφάς ἁγίων καί κοσμημάτων, καθώς καί ἔκθεσιν τῆς

διά τήν ἐργασίαν ταύτην ἀπαιτηθησομένης δαπάνης»3.

Στήν ἔκθεση ἐπισημαίνει πώς «ἡ ζωγράφησις θά γίνῃ

κατά τόν γνήσιον βυζαντινόν τρόπον, ἀλλά μέ

πρωτότυπον ἀπόδοσιν τῶν εἰκονογραφικῶν

προτύπων. Θά ἐκτελεσθῇ δέ διά χρωμάτων ἰδίας

κατασκευῆς, φωτεινῶν καί ἁρμονικῶν, ὧν ἡ ποιότης

καί ἡ σύνθεσις ἐγγυᾶται διά τήν ἐπί μακρόν

διατήρησιν τῆς ἁγιογραφίας»4. 

Τόν Ἰούνιο τοῦ 1961 ἀρχίζει ἡ ἱστόρηση τῆς δεξιᾶς

κεραίας τοῦ Ναοῦ μέ τή σύνθεση τῆς Μεταμορφώσεως

στό νότιο τύμπανο. Ἡ διάταξη τοῦ θέματος, ὅπως

ἀποτυπώθηκε στόν τοῖχο, ἀποδεικνύει ὄντως τήν

ἐπιμελημένη προεργασία του, τήν ἀναφορά του σέ

βυζαντινά πρότυπα καί τήν ἀπόδοση τῆς σύνθεσης μέ

τήν προσωπική του ὀρθόδοξη ἀντίληψη. Ὁ ἴδιος

ἐξάλλου τονίζει σε ἐπιστολή του: «Οἱ τοιχογραφίες πού

κάνουμε στόν Ἅγιο Νικόλαο εἶναι οἱ πιό πρωτότυπες,

γιατί κάνω σχέδια λεπτομερῆ σέ μικρό, πρίν νά τίς

ἐκτελέσουμε στόν τοῖχο. Πρωτότυπες ὅταν λέγω,

ἐννοῶ μέ τήν ἔννοια πού ἔχει ἡ πρωτοτυπία στήν

Τέχνη μας, πάντοτε μέσα στό αὐστηρό πνεῦμα τῆς

παραδόσεως»5.

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἡ κατάταξη τῶν ἱερῶν

μορφῶν στή φορτωμένη μέ παράθυρα ἡμικυκλική

ἐπιφάνεια, ὅπως καί οἱ ἐκφραστικότατες μορφές καί

στάσεις τῶν τριῶν μαθητῶν. Ἔχοντας ὑποτάξει τά

πέντε εὐμεγέθη παράθυρα στόν κλιμακωτά

ἀνυψούμενο κεντρικό ὀρεινό ὄγκο καί ζωγραφίζοντας

ἐνδιάμεσα τῶν ἀνοιγμάτων ἀναφυόμενα δενδρύλια,

ἔχει τοποθετήσει τόν εὐλογοῦντα Ἰησοῦ ἐντός τριπλῆς

ἀκτινωτῆς δόξης, στήν ὑψηλότερη κορυφή. Ἐδῶ ἡ

ἀρχιτεκτονική τοῦ χώρου δέν ἄφηνε κανένα περιθώριο

ἐπεκτάσεως στόν καλλιτέχνη - μᾶλλον φαίνεται «πιεσμένη» ἡ κεντρική μορφή.

Στίς δύο χαμηλότερες καί συμμετρικά τοποθετημένες κορυφές, στέκονται σέ

στάση ἐλαφρᾶς ὑποκλίσεως καί σεβασμοῦ οἱ Προφῆτες Μωϋσῆς καί Ἠλίας.

Ἡ διάταξη τῶν παραθύρων καί πάλι ὁδήγησε τόν Κόντογλου νά ζωγραφίσει

στό ἀριστερό τμῆμα τῆς παράστασης μαζί μέ τόν ἔκθαμβο Ἀπόστολο Πέτρο, τόν

Εὐαγγελιστή Ἰωάννη, ὁ ὁποῖος μοιάζει ἐκσφενδονισμένος καί πρηνής ἀγγίζει μέ

Χφ. ἐπιστολή τοῦ Φ. Κόντογλου
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τήν παλάμη του, τήν κατώτατη γωνία τῆς ὅλης σύνθεσης. Ὁ Ἰάκωβος στήν

ἀντίστοιχη δεξιά πλευρά ἔχει στραμμένη τήν κεφαλή του πρός τό Χριστό,

ὑποδηλώνοντας καί αὐτός μέ τή σειρά του τήν ἔκσταση πού διακατεῖχε καί τούς

τρεῖς μαθητές ἀπό τήν ἀναπάντεχη φανέρωση τοῦ θεϊκοῦ μυστηρίου. Τήν ὅλη

εἰκονογραφική σύνθεση ὁλοκληρώνει ἡ σέ δεύτερο πλάνο ἀπεικόνιση τοῦ Ἰησοῦ

καί τῶν μαθητῶν του νά κατεβαίνουν ἀπό τήν Μεταμόρφωση ἀπό τό ὅρος Θαβώρ.

Ἀξιοπρόσεκτη ἐξάλλου εἶναι καί ἡ χρωματική ἀπόδοση τόσο τοῦ φυσικοῦ τοπίου

ὅσο καί ἡ ἐνδυματολογική περιβολή τῶν εἰκονιζομένων προσώπων. Ἄριστα

συνδυασμένα, ὑποβάλλουν τόν προσκυνητή σέ μιά ξεχωριστή γλυκύτητα

συμμετοχῆς στό ὑπερφυές θαῦμα τοῦ Θεανθρώπου.

Οἱ ἐργασίες ἁγιογραφήσεως συνεχίζονται μέ τήν ἱστόρηση τεσσάρων

παραστάσεων ἀπό τή ζωή τοῦ Χριστοῦ στήν καμάρα τῆς ἴδιας κεραίας. Ἡ Γέννηση,

ἡ Ὑπαπαντή, ἡ Βάπτιση καί ἡ ἴαση τοῦ λεπροῦ, γεγονότα πού συνέβησαν πρίν ἀπό

τό Θαβώρειο θαῦμα, μαζί μέ τήν περιγραφεῖσα ἤδη εἰκόνα τῆς Μεταμορφώσεως,

συγκροτοῦν τήν πρώτη ὁμάδα ἀπεικόνισης τοῦ τοιχογραφημένου Χριστολογικοῦ

κύκλου στό Ναό.

Στή Γέννηση, ἡ σύνθεση ἀκολουθεῖ τήν παραδεδομένη εἰκονογραφία μέ τήν

καθιστή Παναγία (νύξη στόν ἄνευ ὠδινῶν τόκον τῆς Θεοτόκου), ἐνῶ

χαρακτηριστική εἶναι ἡ φωτεινότητα τῶν χρωμάτων μέ τό ἀνοιχτό ροδόχρωμο

σχεδόν κεντρικό βουνό καί τά ἀνοιχτά λαδοπράσινα ἤ κίτρινα βουνά, ὅπου

διαδραματίζονται οἱ παραπληρωματικές σκηνές6. Συμμετρικά περιστοιχίζει τήν

Θεογεννήτρια ὅμιλος τριῶν ὑποκλινομένων στόν Ἰησοῦ ἀγγέλων, ἐνῶ ἄλλος

ἄγγελος διαλαλεῖ στόν ποιμένα ὅτι «ἐτέχθη Σωτήρ». Οἱ τρεῖς ἔφιπποι Μάγοι πού

καταφθάνουν ἐξ ἀνατολῆς καί ἡ σκηνή τῆς ἐτοιμασίας τοῦ λουτροῦ,

συμπληρώνουν τό εἰκονογραφικό θέμα. Ὁ Ἰωσήφ μέσα στίς ἀμφιβολίες του

συλλογιζόμενος τήν ἄφατη συγκατάβαση τοῦ Θεοῦ, «μέ στραμμένα τά νῶτα σέ

ὅλα τά συμβάντα πού ἱστοροῦνται στη σκηνή, μένει ἀπελπιστικά μόνος»7.

Στήν Ὑπαπαντή, δεσπόζει ἡ κυρτωμένη ἀπό τό βάρος τῆς ἠλικίας καί τῆς

ἀναμονῆς μορφή τοῦ πρεσβύτου Συμεών, πού ἡ κεφαλή του φέρνει ἔντονες τίς

ἀναμνήσεις τῶν γεροντικῶν μορφῶν τοῦ Πανσελήνου8. Ὑποδέχεται καί κρατεῖ ἤδη

στά χέρια του «τόν παλαιόν τῶν ἡμερῶν, τό βρέφος τεσσαρακονθήμερον», πού

εἰκονογραφεῖται ὡς παιδί9. Ἡ συγκλονιστική κλίση τῶν 90 μοιρῶν στό σῶμα του καί

ἡ βαθειά συγκινημένη ἔκφραση τοῦ προσώπου του, δείχνουν τήν ἔντονη ὑπακοή-

ὑποταγή καί εὐχαριστηριακή συναίσθηση τῆς ψυχῆς τοῦ γηραιοῦ λευΐτου στήν

ὑποδοχή τοῦ θείου βρέφους. Τό γεροντικό σῶμα τοῦ Συμεών, παρά τήν μεγάλη

συρρίκνωση πού ὑφίσταται λόγω στάσεως, ἐντούτοις ἐπικεντρώνει τήν προσοχή μας,

ἐξαιτίας τῆς ἔντεχνα τοποθετημένης μορφῆς πάνω σέ καλαίσθητα ὑπερυψωμένο

ἄμβωνα στό μέσον ἀκριβῶς τῆς παράστασης. Ἡ Παναγία μητέρα τοῦ Θεοῦ καί ὁ

δίκαιος Ἰωσήφ πού προσφέρει ζεῦγος τρυγόνων ἀπό τή μία πλευρά καί ἡ Ἁγία Ἄννα

ἡ προφήτιδα κρατῶντας ἀνοικτό εἰλητήριο μέ τή ρήση «Τοῦτο τό βρέφος οὐρανόν καί

γῆν ἐστεφάνωσεν», πλαισιώνουν τό κεντρικό θέμα τῆς παράστασης. 

Ὁ δίκαιος Ἰωσήφ καί ἡ ὀπίσθια ὄψη 

τῆς φωτογραφίας
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Τό ἐπόμενο θέμα πού ἁγιογραφεῖται εἶναι ἡ Βάπτιση τοῦ ἀναμάρτητου Ἰησοῦ.

Κεντρικά πρόσωπα τοῦ μυστηρίου ὁ Θεάνθρωπος καί ὁ Βαπτιστής, πού

ἀποκαλύπτουν ξεχωριστές πτυχές τοῦ θεολογικοῦ βάθους τῆς ἁγιογραφικῆς

τέχνης. Οἱ δύο ὀρεινοί ὄγκοι πού ἀνάμεσά τους κυλᾶ ὁ Ἰορδάνης ἀποτελοῦν τό

δεύτερο πλάνο πάνω στό ὁποῖο ἀπεικονίζονται οἱ μορφές τῆς παράστασης. Ἔτσι

βλέπουμε τόν ἔντονα σχηματοποιημένο Ἰορδάνη νά περιβάλλει τό σῶμα τοῦ

Ἰησοῦ, δίχως νά διαταράσσεται ἡ ἡρεμία τοῦ Μυστηρίου, τόν ἔντρομο Πρόδρομο

νά ὑποτάσσεται στήν ἐντολή τοῦ Θεανθρώπου, ἀλλά καί τή συμπληρωματική

σκηνή τοῦ Χριστοῦ ἀνάμεσα στούς Ἰουδαίους.  

Προσεγγίζοντας τήν παράσταση μέ τήν ἐμπειρία τοῦ δασκάλου τῆς

ἁγιογραφικῆς τέχνης, ὁ καθηγητής Γιώργος Κόρδης γράφει: «Ἡ Βάπτιση εἶναι μιά

σκηνή μέ ἰδιαίτερο εἰκαστικό ἐνδιαφέρον, πού δείχνει μέ ἐνάργεια τήν ἱκανότητα

τοῦ ὥριμου πλέον Κόντογλου νά χειρίζεται τήν παραδοσιακή βυζαντινή τέχνη καί

νά παράγει ἔργο πρωτότυπο. Στό τοιχογραφικό αὐτό σύνολο ὁ

Κόντογλου συνειδητά, καθώς ὁμολόγησε σέ ἐπιστολή του πρός

τόν μαθητή του Δ. Δούκα, ζητοῦσε τήν πρωτότυπη δημιουργία, ἡ

ὁποία εἶναι κυρίως ἐμπλουτισμός τῆς παράδοσης καί ὄχι

κατάργηση καί ὑπέρβασή της. Ὁ Κόντογλου στό μνημεῖο αὐτό

δουλεύει μέ βάση παλαιολόγεια πρότυπα προερχόμενα κυρίως

ἀπό τή «μακεδονική σχολή». Ἐνῶ ὅμως αὐτή εἶναι ἡ ἐκκίνησή

του, δέν διστάζει νά προχωρήσει σέ ἀλλαγές, προκειμένου νά

ὁδηγηθεῖ στό εἰκονογραφικό καί ὑφολογικό ἐπίπεδο πού ὁ ἴδιος

ἐπιζητεῖ. 

Ἡ Βάπτιση τοῦ Χριστοῦ εἶναι χαρακτηριστικό δεῖγμα τῆς

διάθεσης τοῦ Κόντογλου νά δημιουργήσει πάνω στό ἔδαφος τῆς

«μακεδονικῆς σχολῆς». Ἐκκινεῖ ἀπό τήν ἀντίστοιχη παράσταση

τοῦ Πανσέληνου στό Πρωτᾶτο τοῦ Ἁγίου Ὄρους. Ὁ Χριστός, πού

μέ ἐλαφρύ βηματισμό περπατάει ἐξερχόμενος ὡς ἀναμάρτητος

τῶν ὑδάτων, σχεδιαστικά εἶναι πιστό σχεδόν ἀντίγραφο τοῦ

πανσελήνειου Χριστοῦ. Ὁ Κόντογλου προσθέτει τή λεπτομέρεια

τῶν διασταυρωμένων πλακῶν πού συνθλίβουν τούς δράκοντες.

Ἀριστερά ὁ Πρόδρομος, ἀντίγραφο καί αὐτός τοῦ Πρωτάτου, μέ

διαφορετικό βηματισμό καί κίνηση, βαπτίζει τό Χριστό.

Παραδίπλα μικρή ὁμάδα ἀνθρώπων μέ τόν ἐξέχοντα Χριστό

ἀνάμεσά τους, παρμένη ἐπίσης ἀπό τή Βάπτιση τοῦ Πρωτάτου.

Ἀριστερά τρεῖς ἄγγελοι κρατώντας λέντιο διακονοῦν τό μυστήριο

τῆς θείας Οἰκονομίας. Μέσα στά νερά, τέλος, οἱ καθιερωμένες

προσωποποιήσεις τοῦ Ἰορδάνη καί τῆς θάλασσας.

Ἡ ἐπέμβαση τοῦ Κόντογλου ἀφορᾶ κυρίως στό

τεχνοτροπικό ἐπίπεδο. Ἔτσι δίνει κίνηση στά ὕδατα τοῦ Ἰορδάνη,

πού κατεβαίνει πλέον ἀπό ψηλά καί ὁρμητικά συγκινεῖται μαζί

Ὁ Ἅγιος Παντελεήμων (λεπτομέρεια).
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μέ τό Χριστό. Ἡ εἰκαστική αὐτή ἐπιλογή, κατά τή γνώμη

μας, δίνει περισσότερη κίνηση καί ζωντάνια στήν

παράσταση σέ σύγκριση μέ τήν ἀντίστοιχη τοῦ

Πανσέληνου καί ἀποτελεῖ καλή βάση γιά τή ρυθμικότερη

ὀργάνωση τῆς εἰκόνας. 

Σοφία ἐπίσης χαρακτηρίζει καί τήν ἀλλαγή στή στάση

τοῦ Προδρόμου, ὁ ὁποῖος πλέον δρασκελίζει δυνατά καί δέν

ἔχει τή σεμνή καί σχεδόν διστακτική στάση τοῦ ἀντίστοιχου

Προδρόμου τοῦ Πρωτάτου. Ὁ Πρόδρομος τοῦ Κόντογλου

ἔχει ἀποφασιστικότητα καί δύναμη πού, κατά τή γνώμη

μας, ἀνεξάρτητα ἀπό τά ὁποιαδήποτε θεολογικά

σημαινόμενα, ἔχει θαυμάσια εἰκαστική λειτουργία στή

συγκεκριμένη συνάφεια. Στή Βάπτιση τοῦ Πρωτάτου, ἡ

δεύτερη φιγούρα τοῦ Προδρόμου πίσω ἀπό τήν κύρια

φιγούρα, καί κυρίως ἡ δευτερεύουσα χαριτωμένη σκηνή μέ

τά παιδιά πού χορεύουν πάνω στό γεφυράκι, δημιουργεῖ

τήν ἀπαιτούμενη κίνηση πού ἐξισορροπεῖ τό εἰκαστικό

βάρος τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς μέ τό χορό τῶν ἀγγέλων. Στή

Βάπτιση τοῦ ἁγίου Νικολάου Πατησίων ὁ χῶρος δέν

ἐπιτρέπει ἀνάλογη εἰκονογραφική ἀνάπτυξη. Ἔτσι ὁ

μαΐστωρ Κόντογλου ἐνεργοποιεῖ τόν Πρόδρομο

προκειμένου νά ζυγίσει τήν ἐνέργεια καί τό βάρος τοῦ

χοροῦ τῶν ἀγγέλων του, τούς ὁποίους ἐπίσης ζωγραφίζει

λιγότερο κινητικούς καί δυνατούς ἀπό τούς ἀντίστοιχους

τοῦ Πρωτάτου.

Σοφή βρίσκουμε ἐπίσης καί τήν ὑφολογικήν του

ἐπέμβαση στίς μορφές τίς ὁποῖες ἀποδίδει πιό στεγνές,

χωρίς τό χυμό τῶν ἀντίστοιχων πανσελήνειων. Ἐδῶ οἱ

φιγοῦρες εἶναι πιό στενές καί οἱ κινήσεις τους πιό

μετρημένες, ἐνῶ χρωματικά τό πλάσιμο ἀκολουθεῖ μέ

συνέπεια τήν ἴδια φιλοσοφία. Ἡ ἐκκίνηση τῶν μορφῶν

γίνεται ἀπό λιγότερο παστέλ προπλασμούς, πού

γράφονται μέ πιό δυνατά γραψίματα, πού ὁριοθετοῦν σκληρά τίς ἐπιμέρους

φόρμες. Τά σαρκώματα εἶναι κατά συνέπεια λιγότερο φωτεινά καί ἁπλωμένα ἀπ’

ὅ,τι τοῦ Πανσέληνου καί τά λάματα τῶν ἐνδυμάτων πιό στενά καί χαμηλότονα.

Ἐνῶ δηλαδή στόν Πανσέληνο παρατηρεῖται ἕνα ἐκρηκτικό τελείωμα σέ λευκά

ψιμύθια, στόν ἅγιο Νικόλαο Ἀχαρνῶν τοῦ Κόντογλου τό τελικό χρωματικό

ἀποτέλεσμα εἶναι πιό ἥσυχο καί κάπως πιό θερμό. Τελικά εἶναι λιγότερο λαμπρό

καί ἐκρηκτικό.

Οἱ παρατηρήσεις αὐτές δέν στοχεύουν φυσικά σέ σύγκριση καί ἀνάδειξη τῆς

ἀνωτερότητας τοῦ ἑνός ἀπό τά δύο μνημεῖα. Ἐπιχειροῦνται ἁπλῶς οἱ ἀπαραίτητες

Χφ. «Ἔκθεσις» γιά τή νότια 

κεραία τοῦ Ναοῦ
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διακρίσεις, προκειμένου νά δειχτεῖ ὅτι ὁ Κόντογλου, παρότι ἐκκινεῖ ἀπό

συγκεκριμένο πρότυπο, κατορθώνει μέ προσωπικό χειρισμό τῶν ζωγραφικῶν

στοιχείων νά καταλήξει σέ ἰδιοπρόσωπη ζωγραφική, ἡ ὁποία διαθέτει εἰκαστική

ἑνότητα καί ἐμπλουτίζει τήν παράδοση»10.

Ἕνα θαῦμα πού ἔλαβε χώρα ἀμέσως μετά τήν κάθοδο τοῦ Ἰησοῦ ἀπό τήν «ἐπί

τοῦ ὄρους ὁμιλία», συμπληρώνει τήν τετράδα τῶν παραστάσεων τῆς νότιας

καμάρας, πού εἶναι ἡ ἴαση τοῦ ἑνός λεπροῦ (Ματθ. η΄ 2-4, Μάρκ. α΄, 40-45 καί Λουκ.

ε΄, 12-16). Ζωγραφίζεται ἀπό τόν Κόντογλου (μέ ἐμφανή ὡστόσο καί τή γραφή τοῦ

συνεργάτη του) μέ λιτότητα, συμμετρία καί ἁπλότητα, γιά νά καταδείξει τήν

οὐσιαστική ἐπέμβαση τοῦ Θεοῦ καί πάνω στόν ἀνθρώπινο σωματικό καί ψυχικό

πόνο. Ὁ λεπρός προσέρχεται στόν Ἰησοῦ μέ βαθειά πίστη πού δηλώνεται μέ τήν

κλίση τοῦ σώματός του καί τήν παρακλητική τῶν χεριῶν του, γιά νά ζητήσει τήν

ἀπαλλαγή ἀπό τήν ἀσθένειά του, ἡ ὁποία φαίνεται ἔκδηλα στά ἀκάλυπτα πόδια

του. Ὁ Χριστός, ὁ μόνος ψυχῶν καί σωμάτων ἰατρός, σκύβει πάνω στόν πονεμένο

ἄνθρωπο, τόν εὐλογεῖ καί τόν καθαρίζει ἀπό τό μαρτύριό του. Μιά ὁμάδα τριῶν

μαθητῶν σχολιάζουν μέ θάμβος τήν ἵαση, ἐνῶ ἄλλη ὁμάδα Ἰουδαίων ἀπορεῖ,

δυσπιστεῖ καί θαυμάζει γιά τήν ἀπροσδόκητη ἄμεση θεραπεία. Τό ὅλο σκηνικό

λαμβάνει χώρα ἔξω ἀπό τά τείχη τῆς Καπερναούμ.

Στό νότιο τοῖχο καί κάτω ἀκριβῶς ἀπό τή Μεταμόρφωση, εἰκονογραφοῦνται

σκηνές τοῦ βίου τριῶν Ἁγίων, ἐνῶ στίς ἄκρες δύο Ἄγγελοι Κυρίου σέ στηθάρια

καλύπτουν τά ἐνδιάμεσα κενά. Στό κέντρο τῆς ζώνης δέν τηρεῖται αὐστηρά τό

εἰκονογραφικό πρόγραμμα, ὅπως εἶχε δηλωθεῖ κατά τήν ὑποβολή τῆς ἁγιοκατάταξης

στήν ἰδιόγραφη Ἔκθεση τοῦ καλλιτέχνη  (τρεῖς παραστάσεις μέ σκηνές τοῦ βίου τοῦ

Ἁγίου Γεωργίου, στή χάρη τοῦ ὁποίου εἶναι ἀφιερωμένο τό Παρεκκλήσιο καί τό νότιο

κλῖτος), ἀλλά κυριαρχεῖ ἡ μορφή τοῦ Ἁγίου Νικολάου μέ τό θαλασσινό θέμα τῆς

ἀνάστασης τοῦ ναύτη καί τῆς τρικυμίας πού ἡρεμεῖ μέ τήν

εὐλογία τοῦ Ἁγίου. Ἐκατέρωθεν τοῦ Ἁγίου τῶν ναυτιλλομένων,

εἰκονογραφοῦνται τά μαρτύρια τῶν δύο λαοφιλῶν

Μεγαλομαρτύρων: ὁ Ἅγιος Γεώργιος νά ἀποκεφαλίζεται καί ὁ

Ἅγιος Δημήτριος νά λογχίζεται στήν πλευρά. 

Γιά τήν ἁγιοκατάταξη καί τήν ἐπιλογή τῶν ἁγίων πού οἱ

μορφές τους θά κοσμοῦσαν σε εὑρύτατη κλίμακα τούς τοίχους

τοῦ Ναοῦ, ὁ Κόντογλου συντάσσει ἕναν τρισέλιδο κατάλογο

μέ ἑκατόν πενήντα πέντε ὀνόματα ἁγίων, σέ δύο ἑνότητες.

Στήν πρώτη, καταγράφει ἑκατόν σαράντα τέσσερα ὀνόματα

ἁγίων, μέ μία ἰδιαιτερότητα· ἀρχίζει ἀπό τό γράμμα «Μ».  Ἔτσι

στόν ἀριθμό «1» σημειώνει «Μάξιμος μάρτυς»  συνεχίζει μέ

ἀπόλυτη ἀλφαβητική σειρά καί φθάνοντας στόν ἀριθμό 64

«Χριστοφόρος μάρτυς» ἀνακυκλώνει τή χορεία τῶν ἁγίων μέ

τό «Α» στό 65 «Αἰκατερίνα» καί κλείνει στόν ἀριθμό 144

«Κλήμης ὅσιος». Στή δεύτερη ἑνότητα περιλαμβάνει ἕνδεκα

163

Φάκελλος ἀλληλογραφίας, 

μέ φωτογραφίες
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ὀνόματα Ἀθηναίων ἁγίων11.  Ἀπό τούτη τήν κατάσταση, ἐπελέγησαν

ἀρχικά καί οἱ δύο μορφές τοῦ Ἁγίου Θεοφάνη τοῦ Γραπτοῦ καί τοῦ

Ἁγίου Θεοδώρου τοῦ Γραπτοῦ πού ἱστορήθηκαν στά ἄκρα τῶν τριῶν

παραστάσεων. 

Μιά θεματική ἑνότητα μέ ἕξι στηθάρια ὅπου ἁγιογραφοῦνται

ἅγιοι τῶν Ἀθηνῶν καταλαμβάνει τήν κατώτερη ζώνη: Ἅγιος

Ἀριστείδης ὁ φιλόσοφος, Ἅγία Φιλοθέη ἡ Ἀθηναία, ὁ πρῶτος

Ἐπίσκοπος τῶν Ἀθηνῶν Διονύσιος ὁ  Ἀρεοπαγίτης, ὁ πολιοῦχος τῶν

Ἀθηνῶν Ἅγιος Ἰερόθεος, ὁ μάρτυς Μηνᾶς ὁ Καλλικέλαδος καί ὁ

Ὅσιος Μᾶρκος ὁ Ἀθηναῖος12. Ὁ πρῶτος ἐξ αὐτῶν εἶναι ἕνα «ἀπό τά

πιό καλοδουλεμένα πρόσωπα, μέ τρόπο ΄μακεδονικό΄, δηλ. ἰσχυρή

ἀπόδοση τοῦ ὄγκου καί τῆς σφαιρικότητος τοῦ μετώπου, μέ εὐρεῖα

χρήση τῶν συμπληρωματικῶν χρωμάτων»13. 

Κάτω ἀπό τή Βάπτιση ζωγραφίζονται οἱ ἅγιοι Τίτος σέ στηθάριο,

Προκόπιος ὁ μεγαλομάρτυς, Τρύφων (στηθάριο) καί ὁ Μέγας

Βασίλειος, ἐνῶ ἀπέναντι κάτω ἀπό τήν παράσταση τῆς Ἴασης τοῦ

λεπροῦ, ὁ ἐπίσκοπος Τιμόθεος σέ στηθάριο, ὁ μάρτυς Ἀνίκητος καί -

ὡς συνέχεια τῆς ἑνότητας τῶν Ἀθηναίων ἁγίων- ὁ νεομάρτυς

Μιχαήλ ὁ κηπουρός καί ὁ ἐπίσκοπος Νάρκισσος ἐκ τοῦ χοροῦ τῶν

ἑβδομήκοντα Ἀποστόλων (στηθάριο). Ἱστοροῦνται ἐπίσης στό

στηθαῖο τοῦ Γυναικωνίτη ἡ Ἁγία Εὐφροσύνη καί στή μετώπη τοῦ

τόξου τά στηθάρια τῶν Ἁγίων Σεργίου καί Βάκχου. 

Στήν κάτω ζώνη, ἁγιογραφοῦνται ὁλόσωμοι οἱ δύο στρατιωτικοί

ἅγιοι Γεώργιος ὁ Τροπαιοφόρος καί Δημήτριος ὁ Μυροβλήτης ὡσάν

παραστάτες καί φύλακες τῆς θύρας, ἐνῶ Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνός καί

Παντελεήμων ὁ ἰαματικός ἀπό τή μιά πλευρά καί οἱ ἰσαπόστολοι

Κωνσταντῖνος καί Ἑλένη ἀπό τήν ἄλλη, ὁλοκληρώνουν τήν ἑνότητα. Ἐδῶ, ὁ Ἅγιος

Γεώργιος, σέ σχέση μέ τή φορητή εἰκόνα τοῦ τέμπλου εἶναι σχεδιασμένος «μέ κάποια

συμβατικότητα, ἀλλά ἐδῶ δίνεται ἰδιαίτερη ἐπίταση στόν διακοσμητικό ρόλο τῆς

πολύχρωμης στρατιωτικῆς του στολῆς»14. Στόν Ἅγιο Κωνσταντῖνο διακρίνουμε ἕνα

ἐξαίρετο πρόσωπο πού προβάλει ἀνάμεσα στά αὐτοκρατορικά ἐνδύματα, ὅπου τά

διάφορα χρώματα ἀπό τόν προπλασμό ἕως τήν τελευταία ψιμυθιά κατανοοῦνται

τέλεια, συνθέτοντας ἕνα ὑποδειγματικό ἁγιογραφικό πρόσωπο. 

Ταυτόχρονα ἁγιογραφεῖται καί τό τόξο μέ τίς ὁλόσωμες βιβλικές μορφές τοῦ

πρωτοπλάστου Ἀδάμ στήν κορυφή νά συντρίβει τόν σχηματοποιημένο σέ φίδι

διάβολο, τοῦ Νῶε (πού κρατεῖ τήν κιβωτό), τῶν δικαίων Ἐνώχ, Ἐζεκία, Ἄβελ,

Ἐλιακείμ, Σαδώκ καί Ζοροβάβελ.  Δύο στηθάρια τοῦ Ρωμανοῦ τοῦ μελωδοῦ καί τῆς

Ἁγίας Ἄννης κλείνουν τό τόξο πού συναντᾶ τόν πεσσό, ὅπου ὑψηλότερα

ἁγιογραφεῖται ἡ Θεοτόκος (ἀπό τήν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ) σεμνοπρεπής,

νά ὑψώνει τό δεξί της χέρι σέ στάση ἀποδοχῆς τοῦ θείου θελήματος καί τέλος,

κάτω, ἀνάμεσα στό τέμπλο, ὁ Πρωτοκορυφαῖος τῶν Ἀποστόλων Παῦλος15.

«Πιστοποίησις» ἐργασιῶν 

τῆς νότιας κεραίας
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Ἡ ἁγιογράφηση τῆς νότιας καμάρας ὁλοκληρώθηκε πρίν16 ἀπό τήν μεγάλη

ἑορτή τοῦ Πάσχα τοῦ 1962 (29 Ἀπριλίου). Στό ὑπέρθυρο τῆς νότιας θύρας

διαβάζουμε τήν κεφαλαιογράμματη ἐπιγραφή: «Τό στερέωμα τῶν ἐπί σοί

πεποιθότων, στερέωσον Κύριε τήν Ἐκκλη/σίαν ἥν ἐκτήσω τῷ τιμίῳ σου αἵματι./

Ἱστόρηται ἡ παροῦσα ἁγιογραφία ἐν ἔτει σωτηρίῳ χιλιοστῷ ἐννεακοσιοστῷ/

ἑξηκοστῷ δευτέρῳ + ᾳϠξβ΄ + διά χειρός Φωτίου Κόντογλου καί Κωνσταντίνου/

Γεωργακοπούλου + ἀναλώμασιν εὐσεβῶν χριστιανῶν ὧν τά ὀνόματα ἐν Βίβλῳ/

ζωῆς». Καί ἀκόμη: «Ἡ δέ ζωγραφία τῆς βορείας καμάρας ἐτελειώθη ἐν ἔτει

σωτηρίῳ ᾳϠξγ΄ + 1963 + μηνί Ἰουνίῳ». 

Στήν παραπάνω ἐπιγραφή ἀναφέρεται γιά πρώτη φορά τό ὄνομα ἑνός ἐκ τῶν

συνεργατῶν τοῦ Κόντογλου στήν ἱστόριση τοῦ Ἁγίου Νικολάου. Σέ προηγούμενες

ἐργασίες τοῦ Ναοῦ, εἶχαν γίνει γνωστοί κάποιοι βοηθοί καί μαθητές τοῦ

Κόντογλου ἀπό φιλολογικές πηγές. Τώρα σέ τοῦτο τό ἔργο τῆς νότιας καμάρας,

καταγράφεται σέ τοῖχο τοῦ Ναοῦ ὁ κύριος συνεργάτης του. Ὁ Κωνσταντῖνος

Γεωργακόπουλος, γνωστός τοῦ μεγάλου Ἀϊβαλιώτη δημιουργοῦ ἀπό τίς

συνεργασίες τους στήν Καπνικαρέα καί στόν Ἅγιο Χαράλαμπο τοῦ Πεδίου τοῦ

Ἄρεως, γράφει για τήν ἐπιλογή του: «Ὁ κυρ Φώτης ὄχι μόνο δεν ἐμνησικάκησε γιά

τήν αὐστηρή κριτική μου στόν Ἅγιο Νικόλαο, ἀλλά ἀντίθετα ἐπειδή ἐκτιμοῦσε τήν

εὐθύτητα καί εἰλικρίνεια, μέ τίμησε μέ τήν ἐμπιστοσύνη καί ἀγάπη του»17. Τότε,

ὅταν τελείωνε ἡ ἁγιογράφηση τοῦ Παντοκράτορα (Μάρτιος τοῦ 1958) οἱ δύο

καλλιτέχνες εἶχαν ἀναπτύξει στιχομυθία ὡς ἀσκοῦντες τήν ἴδια ἱερή τέχνη ὡς

μαθητής πρός διδάσκαλο. Τώρα πιά, ἀναδεικνύονται συνεργάτες καί

συμπορεύονται στό ὄμορφο ταξίδι τῆς ἱστόρησης τοῦ Ναοῦ  τοῦ Ἁγίου Νικολάου. 

1 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 23-1-1961.
2 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόγραφος ἐπιστολή τοῦ Φ. Κόντογλου

μέ ἡμερομηνία 23-5-1961.
3 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόχειρο διαβιβαστικό τοῦ Φ.

Κόντογλου, Περί ὑποβολῆς σχεδίων διά τήν ἁγιογράφησιν τῆς Νοτίας

Καμάρας, μέ ἡμερομηνία [29]-5- 1961.
4 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἔκθεσις, μέ ἡμερομηνία 31-5-1961.
5 Ἐπιστολή, μέ ἡμερομηνία 28 Αὐγούστου 1961, πρός τόν μαθητή του

Δημήτρη Δούκα (Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 141).
6 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 141.
7 Ἰωάννα Στουφῆ -Πουλημένου, Ἀπό τούς Ναζαρηνούς στόν Φ.

Κόντογλου, Θέματα νεοελληνικῆς ἐκκλησιαστικῆς ζωγραφικῆς, ἐκδ.

Ἁρμός, Ἀθῆναι 2007, σ. 101.
8 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 141.
9 Ἀντίστροφη ἑρμηνεία δίδει ἡ Ἰωάννα Στουφῆ -Πουλημένου, ὅ.π., σ. 105,

πού σημειώνει ὅτι «ὁ Συμεών, μορφή στιβαρή καί σωματώδης, σάν τίς

μορφές τοῦ Πανσέληνου στό Πρωτᾶτο καί τοῦ Καλλιέργη στόν Χριστό

στή Βέροια, σκύβει μέ δραματικότητα γιά νά παραδώσει τόν μικρό Χριστό

στή μητέρα του».   
10 Γιώργος Κόρδης, ὅ.π., σσ. 131-134.

11 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, ἀχρονολόγητο τρισέλιδο «Εἰκόνες

ἁγίων Μαρτύρων». 
12 Ξεχωριστό βιβλίο γιά τόν Ἅγιο, συνέγραψε ἰδίαις χερσίν ὁ  [Φώτιος

Κόντογλου], Βίος καί ἄσκησις τοῦ ὁσίου πατρός ἡμῶν ἁγίου Μάρκου τοῦ

ἀναχωρητοῦ ἐξ Ἀθηνῶν, ἀσκήσαντος ἐν τῷ ὄρει τῆς Θράκης εἰς τήν

ἔρημον τήν οὖσαν ἐπέκεινα τῶν Χετταίων... ἐν τῇ περιοβοήτῳ πόλει τῶν

Ἀθηνῶν ᾳψμζ΄.
13 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 142.
14 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 142.
15 Ἀργότερα, τό 1964, μέ ἀφορμή τό θάνατο τοῦ Βασιλιά Παύλου, τό

Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο μέ ψήφισμά του ἀποφάσισε μεταξύ ἄλλων,

ὅτι «ἐπί τῆς ἱστορηθείσης ἐν τῷ Ναῷ μεγάλης τοιχογραφίας τοῦ

Ἀποστόλου Παύλου νά ἀναγραφῇ ΄Δέησις Παύλου Βασιλέως εἰς

μνημόσυνον αὐτοῦ΄» (ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ψήφισμα ὑπ΄ ἀριθμ.

74/20-4-1964). Ὅπερ καί ἐγένετο. 
16 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Πιστοποίησις ΣΤ΄, μέ ἡμερομηνία 13

Ἀπριλίου 1962. Εἶχε προηγηθεῖ ἐπιστολή τοῦ Ἐκκλησ. Συμβουλίου πού

καλοῦσε τόν ἁγιογράφο νά ἐπισπεύσει τίς ἐργασίες (ΑΝΑΝΙ, Φάκ.

Ἐξερχομένων, Ἐπιστολή μέ ἡμερομηνία 28-3-1962).
17 Κωνσταντῖνος Γεωργακόπουλος, ὅ.π., σ . 86.

Ὁ Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος (λεπτομέρεια 

ἀπό τή σύνθεση τῆς Μεταμορφώσεως).
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Λεπτομέρεια ἀπό τήν παράσταση τῆς Ὑπαπαντῆς
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Ὁ Ἅγιος Παντελεήμων (λεπτομέρεια)
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Ὁ Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνός (λεπτομέρεια)
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Ἡ βόρεια κεραία: 

Τύμπανο Ἀναστάσεως, καμάρα, τόξο (1962-1963)
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Ἡ Ἀνάσταση κατά τήν περίοδο τῆς ἁγιογράφησης
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Μ
ετά τήν ὁλοκλήρωση τῆς νότιας κεραίας τόν Ἀπρίλιο τοῦ 1962

ὑποβάλλεται, τόν ἑπόμενο κιόλας μῆνα Ἔκθεση μέ «Τά πρός

ζωγράφησιν θέματα» καθώς καί ἔκθεση «ἀπαιτηθησομένης δαπάνης»

ὑπογεγραμμένες καί οἱ δύο ἀπό τόν Φώτη Κόντογλου καί τόν Κωνσταντῖνο

Γεωργακόπουλο. Ἔπειτα ἀπό τήν ὑπ΄ ἀριθμ. 608/464/8-6-1962 σχετική ἔγκριση τοῦ

Ὑπουργείου Ἐθνικῆς Παιδείας ὑπογράφεται τό Συμφωνητικό ἐκτελέσεως τοῦ

ἔργου καί ἀρχίζει ἡ ἁγιογράφηση τῆς βόρειας κεραίας τοῦ Ναοῦ1. Ἐδῶ ἱστοροῦνται

στό τύμπανο ἡ Ἀνάσταση καί στή μεγάλη καμάρα τέσσαρεις σκηνές ἀπό τήν

ἱστορία τοῦ Πάθους: Ἡ ἀγωνία στό Ὄρος τῶν Ἐλαιῶν, ἡ Προδοσία, ἡ Σταύρωση

καί ὁ Ἐπιτάφιος Θρῆνος. Ἡ ἐργασία ξεκινᾶ μέ τίς παραστάσεις τῆς Προδοσίας καί

τῆς Σταύρωσης πού τοποθετοῦνται ὑψηλότερα, στήν κορυφή τῆς καμάρας. 

Στήν Προδοσία, ὁ Χριστός εἰκονίζεται στό μέσον μιᾶς πυκνῆς ὁμάδας

προσώπων, ἀγκαλιασμένος ἀπό τόν Ἰούδα, ὁ ὁποῖος τοῦ δίνει τό φιλί -   σημεῖο τῆς

προδοσίας. Στρατιῶτες καί Ἑβραῖοι, περιτριγυρίζουν τό Διδάσκαλο καί ἕνας ἀπό

αὐτούς τόν κρατᾶ. Ὁ Ἰησοῦς πού παραδίδεται ἐκούσια, πατᾶ πάνω σέ βράχο, ἐνῶ

ὁ Ἰούδας σέ χῶμα, δείχνοντας συμβολικά «τό ἑδραῖον τοῦ Κυρίου καί τό ἄστατον

τοῦ προδότου»2. Μερικά χέρια εἶναι σηκωμένα καί κρατοῦν ρόπαλα, σπαθιά,

φανάρια καί δαυλούς ἀναμμένους. Κάτω δεξιά εἰκονίζεται ὁ Ἀπόστολος Πέτρος

νά κόβει τό αὐτί τοῦ δούλου Μάλχου. 

Στή Σταύρωση τό κέντρο καί τό μεγαλύτερο μέρος τῆς παράστασης

καταλαμβάνει ὁ Ἐσταυρωμένος. Γιά τήν ἀπόδοση τῆς μορφῆς τοῦ Θεανθρώπου,

ἀκολουθεῖται ὁ τύπος εἰκονογράφησης ὅπως ἀκριβῶς περιγράφεται στήν

Ἔκφραση: «Ὁ Χριστός γυμνός, μόνον μέ ἕνα ἄσπρον πανί τυλιγμένον εἰς τήν

μέσην του, νεκρός, μέ κλειστά τά ὀμμάτια, μέ κεκλιμένην τήν κεφαλήν πρός τά

δεξιά, μέ ὄψιν βασανισμένην. Τό ἄχραντον σῶμά Του εἶναι ὅλον κόκκαλα ἀπό τήν

κακοπάθησιν, μέ τάς χεῖρας ἁπλωμένας καί μέ ἀνοικτάς τάς παλάμας, ὡς νά

προσεύχεται. Οἱ δέ πόδες σμικτοί, μέ τά γόνατα ὀλίγον διπλωμένα, πατοῦν ἐπάνω

εἰς ἕν σανίδιον ὡς ὑποπόδιον. Ἀπό τάς ἀχράντους χεῖρας καί πόδας Του τρέχουν

αἵματα, ἀπό δέ τήν πλευράν Αὐτοῦ αἷμα καί ὕδωρ. Καί ἐπάνω τῆς κεφαλῆς Αὐτοῦ

εἶναι ἐπιγραφή καρφωμένη ἐπί τοῦ σταυροῦ μέ τά γράμματα OBCΛΤΔΞC ἤγουν

«ὁ Βασιλεύς τῆς δόξης»3. 

Στά δεξιά τοῦ Ἐσταυρωμένου βρίσκεται μιά ὀλιγοπρόσωπη πομπή τριῶν

γυναικῶν τῆς ὁποίας προπορεύεται ἡ Θεοτόκος. Ὅλες οἱ γυναῖκες μέ κινήσεις
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ἁπλές, δείχνουν τή θλίψη πού εἶναι ζωγραφισμένη στά πρόσωπά τους τά ὁποῖα

καλύπτουν φωτοστέφανα. Τό στοιχεῖο τῆς παρουσίας τῶν γυναικῶν σέ πομπή

δίπλα στό Σταυρό συναντᾶται σπάνια στίς εἰκόνες τῆς Σταυρώσεως. Ἡ στάση τους

ἀλλά καί ὁ ρυθμός τῆς πομπῆς, φαίνεται πώς εἶναι μοναδική δημιουργία τοῦ

Κόντογλου4. Στά ἀριστερά τοῦ Σταυροῦ βρίσκεται ὁ ἀγαπημένος μαθητής, ὁ

Ἰωάννης. Εἶναι εἰκονογραφημένος μέ κυρτωμένους ὥμους, λυγισμένα γόνατα καί

τό βλέμμα στραμμένο πρός τό Διδάσκαλο. Πλάι στόν Ἰωάννη στέκεται ὁ

ἑκατόνταρχος Λογγῖνος καί αὐτός μέ φωτοστέφανο ἐξαιτίας τῆς ὁμολογίας του

καί τῆς ἀναγνώρισης τῆς Θεότητας τοῦ Χριστού. Ὁ Σταυρός στηρίζεται ἐπάνω σέ

μικρό σπηλαιώδη βράχο, που συμβολίζει τόν Ἄδη καί μέσα στό σπήλαιο εἶναι

ζωγραφισμένο ἕνα κρανίο, πού παραπέμπει στό κρανίο τοῦ Αδάμ. 

Ἡ παράσταση αὐτή ἀναμφίβολα διακρίνεται «γιά τήν αὐστηράν ἁπλότητα

ὁπού ἔχει, ἡ ὁποία εἶναι τό ὑπερέχον τῆς Ὀρθοδόξου ἁγιογραφίας»5. Τή λιτή

Ἐπιστολή τοῦ Φώτη Κόντογλου
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γραμμή στήν ἀπόδοση τοῦ κοσμοσωτήριου γεγονότος τῆς Σταυρώσεως

ἐπισημαίνει καί ὁ Καθηγητής Ν. Ζίας: «Σύνθεση αὐστηρή, συμμετρική,

παρατακτική, μέ τίς τρεῖς Μαρίες ἀπό τή μιά πλευρά τοποθετημένες σέ

παράλληλους ἄξονες, καί τούς Ἰωάννη καί Λογγίνο ἀπό τήν ἄλλη, σέ ἀραιότερη

ἀνάπτυξη, ὥστε νά ἐπιτυγχάνεται ἡ σύμμετρη διάταξη. Ἐπικρατοῦν τά ψυχρά

χρώματα στόν κάμπο, τό ἔδαφος καί τά ἀρχιτεκτονήματα, ἐνῶ λίγα συγκρατημένα

θερμά στά ἐνδύματα ὁλοκληρώνουν τή σύνθεση»6.

Ἐνῶ προχωρᾶ τό ἔργο τῆς ἁγιογράφησης τῆς νότιας κεραίας, ὁ Κόντογλου

γράφει πρός τόν προϊστάμενο τοῦ Ναοῦ ἐπιστολή, στήν ὁποία τοῦ γνωστοποιεῖ

προτάσεις πού δέχθηκε ἀπό τήν Ἀμερική, προκειμένου νά ἁγιογραφήσει

Ὀρθόδοξες ἐκκλησίες στήν ἄλλη πλευρά τοῦ Ἀτλαντικοῦ. Τό μεγαλεῖο τοῦ ρωμηοῦ

ἁγιογράφου ἐμπεριέχεται συνοπτικά στό ὑστερόγραφο τῆς ἐπιστολῆς: 

«Ἀθῆναι 11 Σεπτεμβρίου 1962

Σεβαστέ καί ἀγαπητέ π. Δαμασκηνέ,

Θά μᾶς διευκολύνεις πολύ εἰς τό ἔργον τῆς ἁγιογραφήσεως

τοῦ καθ’ ὑμᾶς ναοῦ, ἐάν μᾶς δοθῆ μία νέα δόσις χρημάτων. Ἡ

δοθεῖσα προκαταβολή ὑπερκαλύφθη ἤδη, καθ’ ὅσον

ἐτελειώσαμεν τάς δύο συνθέσεις Προδοσίαν καί Σταύρωσιν, τούς

δύο προπάτορας ἐπί τοῦ τόξου, τήν διακόσμησιν τῶν παραθύρων

(εὑρίσκεται ἐν τῷ τελειοῦσθαι) καί ἤδη ἀρχίζομεν ὁσωνούπω τήν

μεγάλην σύνθεσιν τῆς Ἀναστάσεως.

Μέ ἱκανοποίησιν σᾶς ἀναφέρω ὅτι ὁ ἐφοπλιστής Κωνστ.

Λεμός, κάτοικος Ν. Ὑόρκης, μοῦ ἐπρότεινε νά μεταβῶ ὅπως

εἰκονογραφήσω τόν ναόν τῆς Μεταμορφώσεως, τοῦ ὁποίου

τυγχάνει ὁ σπουδαιότερος δωρητής, ἐπεσκέφθη δέ μετά τῆς

συζύγου του τόν ἅγιον Νικόλαον, καί ἔμεινε ἐνθουσιασμένος.

Ἐπίσης ἡ μεγάλη ἀμερικανική Ἑταιρεία “The de Ranieri Studios”,

ἡ ὁποία ἔχει ἀναλάβει τήν διακόσμησιν πολλῶν ναῶν, ἰδίᾳ

καθολικῶν εἰς Ἀμερικήν, ἀνέλαβε καί τρεῖς Ἑλλ. ἐκκλησίας εἰς

Σικάγο καί Ν. Ὑόρκην, καί τετάρτην εἰς Οὐάσιγκτον, μέ ἐκάλεσε

δέ ὅπως μεταβῶ καί ἀναλάβω τήν ἁγιογράφησίν των. Ὁ πρόεδρός

της κ. Πλάγκενς ἦλθεν εἰδικῶς δι’ αὐτήν τήν ὑπόθεσιν εἰς

Ἀθήνας, διέμεινε δέ δύο ἡμέρας εἰς τό Ξενοδ. Κίγκ Παλλάς, ὅπου

μοῦ ἐπεδαψίλευσε μεγάλας περιποιήσεις καί συνεζητήσαμεν ἐπί

τοῦ θέματος τῆς ἐργασίας αὐτῆς. Ἐπεσκέφθημεν μαζί τόν ἅγιον

Νικόλαον, τόν ἅγιον Γεώργιον Κυψέλης, Καπνικαρέαν, Βούλαν

κλπ. καί τόσον ἐνεθουσιάσθη, πού ἤθελε νά μέ παραλάβη

ἀμέσως μαζί του. Σᾶς τά γράφω αὐτά διά νά αἰσθανθεῖτε

ἱκανοποίησιν ἀπό τήν πρωτοβουλίαν πού εἴχατε διά τό ἔργον τῆς

ἁγιογραφήσεως τοῦ ναοῦ σας, καί διά νά ἔχετε ἐπιχειρήματα

Ὄμιλος δικαίων

(λεπτομέρεια τῆς Ἀναστάσεως)
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κατά τῶν ἐπικρίσεων. Ἐπίσης, ἡ πρός τό ἔργον μας προσγενομένη τιμή καί

ἀναγνώρισις, ἀντανακλᾶ κατά πολύ καί πρός ὑμᾶς, καθ’ ὅσον μᾶς ἐδώσατε καί μᾶς

δίδετε λαμπρόν ἔδαφος διά νά φανῆ ἡ ἱκανότης μας ὡς ἁγιογράφων.

Μετά σεβασμοῦ καί ἀγάπης: Φ. Κόντογλου

- Εἰς τάς ἀνωτέρω προτάσεις ἀπήντησα ἀρνητικῶς. Μπελάδες καί συνεργεῖα

καί Ἀμερικές. Καλά ἤμαστε ἐδῶ. Θά μείνουν δύο ἔργα μας στήν Ἑλλάδα. Φ.» 7

Σύμφωνα μέ τά ὅσα γράφει ὁ Κόντογλου στήν ἐπιστολή,

ἑπόμενο θέμα πού ἱστορήθηκε στό τύμπανο τοῦ τοίχου τῆς

βόρειας κεραίας τοῦ Ναοῦ, ἦταν ἡ Ἀνάσταση. Ὁ Κόντογλου,

θεωρῶντας τόν εἰκονογραφικό τύπο τῆς «Εἰς Ἄδου Καθόδου»

ὡς τήν γνήσια ἀπόδοση τοῦ θέματος τῆς Ἀναστάσεως τοῦ

Χριστοῦ, ὅπως ἀκριβῶς αὐτή παραδίδεται ἀπό τούς παλαιούς

ἁγιογράφους, ζωγραφίζει στόν Ἅγιο Νικόλαο μιᾶς

ἐξαιρετικῆς δυναμικῆς σύνθεση.

Ὁ Χριστός, βρίσκεται στό κέντρο τῆς παράστασης

φορώντας χιτώνα καί ἰμάτιο φέροντας ἔνσταυρο

φωτοστέφανο καί περικλείεται ἀπό ἀστερόεσσα δόξα. Μέ

ἔντονο διασκελισμό καί ἀποφασιστικότητα, πατᾶ πάνω στίς

πύλες τοῦ Ἄδη ἐνῶ τριγύρω μέσα στό σκοτάδι τοῦ κάτω

κόσμου, βρίσκονται συντετριμμένα τά κλειδιά, τά καρφιά καί

οἱ ἀλυσίδες πού πρίν τήν Ἀνάσταση συγκρατοῦσαν τίς

θύρες. Ἡ ὁρμητικότητα τῆς καθοδικῆς κίνησης τοῦ Χριστοῦ,

ὑποδηλώνεται καί μέ τό ἰμάτιο πού ἀνεμίζει ψηλά πάνω ἀπό

τό δεξιό ὤμο. Ἄν καί ἡ κεφαλή του εἶναι στραμμένη πρός τόν

Ἀδάμ τόν ὁποῖο τραβᾶ μέ τό δεξί χέρι, τό βλέμμα του ἀτενίζει

ἀντίστροφα καθηλώνοντας τόν θεατή. Ὁ Ἀδάμ, πού

εἰκονίζεται ὡς γέροντας μέ λευκά μακριά μαλλιά, ἁπλώνει

καί τό ἄλλο του χέρι πρός τό Χριστό, ἱκετευτικά. Μέ τό

ἀριστερό χέρι του ὁ Ἰησοῦς τραβᾶ ἐπίσης τήν Εὔα ἀπό τό

προαιώνιο μνῆμα στό ὁποίο κείτονταν. Στήν σύνθεση

εἰκονίζονται ἐπίσης ὁ Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, ἀλλά καί

ὁ δίκαιος Ἄβελ. Στήν ἀπέναντι πλευρά τῆς παράστασης

στέκονται οἱ βασιλεῖς τοῦ Ἰσραήλ, ὁ Δαυίδ καί ὁ Σολομών καί

ἀκολουθοῦν δίκαιοι ἀπό τήν ἱστορία τῶν χρόνων τῆς

Παλαιᾶς Διαθήκης.

Στήν Ἀγωνία, δηλαδή στήν τελευταῖα Προσευχή τοῦ

Χριστοῦ στόν κῆπο τῆς Γεθσημανῆ, εἰκονογραφεῖται ὁ

Ἰησοῦς πάνω σέ ὑπερυψωμένο βράχο, γονατιστός, μέ κλίση

δέησης καί μέ ἁπλωμένα τά χέρια του ἱκετευτικά πρός τόν

οὐρανό, ἀπ΄ ὅπου κατέρχεται ἀκτίνα δόξης Θεοῦ. Στό θέμα

Μυροφόρες 

(λεπτομέρεια τοῦ Ἐπιταφίου Θρήνου)
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κυριαρχεῖ ὁ χορός τῶν ἔνδεκα μαθητῶν, ὅσων ἐναπέμειναν κοντά Του, ὅλοι τους

βυθισμένοι σέ ὕπνο. Ὁ καθηγητής Νίκος Ζίας ἐντοπίζει τά πρότυπα τῆς Ἀγωνίας

στόν Πανσέληνο καί περισσότερο στούς Μιχαήλ καί Εὐτύχιο Ἀστραπᾶ μέ κάποιες

ἀλλαγές σέ λεπτομέρειες: «Οἱ Μαθητές ἀποτελοῦν ὅλοι μαζί μιά κλειστή ἐνιαία

μάζα, μιά κλειστή φόρμα μέ τοξωτή διάταξη. Σέ σχέδιο μέ μελάνι τοῦ 1962 ἡ

διάταξη αὐτή εἶναι αὐστηρότερη καί περισσότερο ὀργανωμένη. Στήν τοιχογραφία

παρουσιάζεται περισσότερο ἐλεύθερη, ὅπως πολύ πιό ἐλεύθερη εἶναι στά πρότυπα

τοῦ Πανσελήνου καί τῶν Ἀστραπάδων8.

Τέταρτη παράσταση στήν καμάρα ἱστορεῖται ὁ Ἐπιτάφιος θρῆνος. Ἐδῶ,

ἀνάμεσα σέ δύο κωνοειδῆ βουνά πού καταλαμβάνουν τίς ἄκρες τῆς παράστασης

καί πού ἰσορροπημένα προκαθορίζουν τό βάθος της, ὑψώνεται τό τίμιο ξύλο τοῦ

πανσέβαστου Σταυροῦ. Ὁ Χριστός πού καλύπτεται μόνο ἀπό τό περίζωμα στή

μέση, κατατίθεται στό λίθο ὅπου ἐσμυρνίσθηκε ξαπλωμένος πάνω σέ «σινδόνα

καθαράν». Ἀριστερά ἡ Παναγία ἀνακαθισμένη σέ σκίμποδα, ἀσπάζεται τήν

κεφαλή τοῦ Υἱοῦ καί Θεοῦ της, τήν ὁποία ἀγκαλιάζει μέ τό δεξί της χέρι. Πίσω ἀπό

τόν Ἰησοῦ σκύβει ὁ Ἰωάννης περίλυπος. Δεξιά ὁ Ἰωσήφ ὁ ἀπό Ἀριμαθείας

γονατιστός προσκυνᾶ τά πόδια τοῦ διδασκάλου του, ἐνῶ ὁ Νικόδημος, ὁ νυκτερινός

μαθητής, ἀκουμπᾶ στή σκάλα τῆς ἀποκαθήλωσης. Πέντε θλιμμένες γυναικεῖες

μορφές πού θρηνοῦν πλαισιώνουν τόν ἐπίσημο νεκρό.

Τόν Ὀκτώβριο τοῦ 1962, καί ἐνῶ ἡ ἱστόρηση τῆς βόρειας κεραίας βρίσκεται σέ

ἐξέλιξη, ἐπισκέπτεται τό Ναό τῶν Κάτω Πατησίων ὁ καθηγητής τῆς ἕδρας τῆς

Χριστιανικῆς καί Βυζαντινῆς Ἀρχαιολογίας στό Πανεπιστήμιο τῆς Θεσσαλονίκης

Κωνσταντῖνος Καλοκύρης. Ὁ καθηγητής ἐντυπωσιάζεται ἀπό τό ἔργο καί

συντάσσει ἐπιστολή στήν ὁποία ἐκθειάζει τόν Κόντογλου, ἐκφράζει τό θαυμασμό

του γιά τό ἀποτέλεσμα τοῦ χρωστήρα του καί συγχαίρει τούς ἐπιτρόπους τοῦ Ναοῦ

γιά τήν ἐπιλογή τοῦ ἁγιογράφου:

Ἐν Θεσσαλονίκῃ τῇ 15ῃ Ὀκτωβρίου 1962

Πρός τό Ἐκκλησιαστικόν Συμβούλιον

τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ ἁγ. Νικολάου, Ἀχαρνῶν, Ἀθήνας 

Κύριοι,

Ἐπισκεφθείς πρό ἡμερῶν τόν ἱερόν Ναόν τοῦ ἁγ. Νικολάου Ἀχαρνῶν, ὅν ὑμεῖς

μετά τοσούτου ζήλου φροντίζετε, ἠσθάνθην ὅλως ἰδιαιτέραν χαράν διά τό

συντελούμενον ἐν αὐτῷ ἁγιογραφικόν ἔργον ὑπό τοῦ ἁγιογράφου Φωτίου Κόντογλου.

Ὡς ἁπλοῦς πιστός - πιστῶς ἐχόμενος τῆς ὀρθοδόξου παραδόσεως - ἀλλά καί ὑπό τήν

ἰδιότητά μου ὡς Καθηγητοῦ τῆς Χριστιανικῆς καί Βυζαντινῆς Ἀρχαιολογίας τοῦ

Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, ὀφείλω νά ὁμολογήσω ὅτι ἡ συντελούμενη

ἁγιογραφική ἐργασία εἶναι ἐξαίρετος καί κατά πάντα ὑποδειγματική. Ὁ πρύτανις

τῶν παρ’ ἡμῖν ὀρθοδόξων ἁγιογράφων κ. Κόντογλου ἐπετέλεσεν ἔργον πολλῆς

δυνάμεως καί εὐσεβείας. Ἡ ρωμαλέα καί ἐκφραστική θείας δυνάμεως μορφή τοῦ

Χφ. «Ἔκθεσις» γιά τή βόρεια 

κεραία τοῦ Ναοῦ καί χφ. «Ἔκθεσις

ἀπαιτηθησομένης δαπάνης»
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Παντοκράτορος (ὅστις «ἐξομολόγησιν καί μεγαλοπρέπειαν ἐνεδύσατο», ὄντως ὑπό

τοῦ καλλιτέχνου), ἡ εὐγενής καί ὑψηλοῦ ἤθους μορφή τῆς Πλατυτέρας (ἔκφρασις

τοῦ δόγματος τῆς ἐνσαρκώσεως), οἱ στοχαστικοί προφῆται καί ἀπόστολοι τοῦ

τρούλλου, αἱ ἰσχυρῶν ἱερῶν βιωμάτων δηλωτικαί φυσιογνωμίαι τοῦ Δωδεκαόρτου

(βόρειος καί νότιος καμάρα), ἀποτελοῦν ἔργα σπάνια εἰς τήν νεοορθόδοξον

ἁγιογραφικήν τέχνην. Ἡ μορφή μάλιστα τοῦ Κυρίου ἐπί τοῦ Σταυροῦ, πλήρης ὀδύνης

ἀλλά καί βασιλικοῦ μεγαλείου, ἡ κάμψις τοῦ σώματός Του ἐκ τοῦ βάρους «τῶν

ἁμαρτιῶν ἡμῶν τάς ὁποίας φέρει καί ὀδυνᾶται», «γενόμενος ὑπέρ ἡμῶν κατάρα»,

εἶναι τοιαύτης ἀριστουργηματικῆς ἐκτελέσεως, ὥστε καί ἡ πλέον δύστροπος κριτική

οὐδέν, νομίζω, εἰ μή ἐγκάρδιον ἔπαινον δύναται νά διαδηλώσῃ.

Μόνον οἱ ἐκτός τοῦ πνεύματος τῆς Ὀρθοδοξίας, οἱ ἐξ ἀνατροφῆς ἤ ἐξ ἀναστροφῆς

συνηθισμένοι εἰς τάς γλυκεράς, ἀναίμους καί πλαδαράς μορφάς τῆς δυτικῆς τέχνης,

μόνον, ἑνί λόγῳ οἱ θυμιῶντες εἰς τόν HOMO AESTHETICUS, δέν ἀντιλαμβάνονται

τά τοιαῦτα καθαρῶς ὀρθόδοξα καί ἱερά ἔργα. Ὅπως, μόνον «οἱ καθαροί τῇ καρδίᾳ

τόν Θεόν ὄψονται», οὕτω καί μόνον οἱ ὀρθόδοξοι καθαροί δύνανται νά

ἀντιλαμβάνωνται καί καλαισθητικῶς νά ἀπολαμβάνουν τά τοιαῦτα, καθαρῶς

πνευματικά δημιουργήματα.

Συγχαίρων ὑμᾶς, Κύριοι, ἐγκαρδίως διά τό, τῇ φροντίδι ὑμῶν ἐπιτελούμενον

ἔργον, ἐκφράζω, διά μίαν εἰσέτι φοράν ἀνεπιφυλάκτως τά εἰλικρινέστερα

συγχαρητήριά μου πρός τόν ἁγιογράφον κ. Κόντογλου καί τούς λαμπρούς

συνεργάτας του, διά τήν νέαν αὐτήν προσφοράν των, τήν κατά πάντα σύμφωνον πρός

τήν σεβασμίαν παράδοσιν τῆς ἁγίας ἡμῶν Ὀρθοδοξίας. 

Μετ΄ ἐξαιρέτου τιμῆς  /  Κ. Δ. Καλοκύρης / Καθηγητής τοῦ Πανεπιστημίου9

Στή ζώνη κάτω ἀπό τά παράθυρα κυριαρχεῖ στό κέντρο καί πάλι ἡ μορφή τοῦ

Ἁγίου Νικολάου, ὅπου ἐδῶ ἐμφανίζεται στό ὄνειρο τοῦ ἐπάρχου Ἀβλαβίου, νά τόν

ἐλέγχει γιά τήν ἄδικη καταδίκη τριῶν ἀθώων πού ἦταν φυλακισμένοι καί

ἐπρόκειτο νά θανατωθοῦν. Ἐκατέρωθεν τοῦ «ὀρφανῶν, προστάτην τε καί χηρῶν»

Ἁγίου, εἰκονογραφοῦνται δύο θαύματα τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων: Στό πρῶτο οἱ Ἅγιοι

Ἀνάργυροι ἐκβάλλουν τό φίδι ἀπό τά σωθικά τοῦ χωρικοῦ, μέ πρότυπο τήν

παράσταση τοῦ ΙΔ΄ αἰ. ἀπό τό Ναό τοῦ Ἁγίου Δημητρίου, τή Μητρόπολη τοῦ

Μυστρᾶ. Στό δεύτερο οἱ Ἅγιοι Ἀνάργυροι θεραπεύουν τή μακροχρόνια πάσχουσα

Παλλαδία. Στίς ἄκρες τῶν τριῶν παραστάσεων ζωγραφίζονται ὁλόσωμοι οἱ Ἅγιοι

Παῦλος ὁ Θηβαῖος καί Ἀναστάσιος ὁ Πέρσης.

Ἀκολουθεῖ μιά ζώνη μέ ἕξι στηθάρια, ὅπου ἁγιογραφοῦνται οἱ Ἅγιοι Γεράσιμος

ὁ ἐν Κεφαλληνίᾳ, Εὐθύμιος ὁ μέγας, Ἰωάννης ὁ Σιναΐτης ὁ συγγραφέας τῆς

Κλίμακος, Φώτιος Πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, Λεωνίδης Ἐπίσκοπος

Ἀθηνῶν καί ὁ Ἰσαπόστολος καί Ἱερομάρτυρας Κοσμᾶς ὁ Αἰτωλός. Ἱστοροῦνται

ἐπίσης στό στηθαῖο τοῦ Γυναικωνίτη ἡ Ἁγία Μαρίνα καί στή μετώπη τοῦ τόξου τά

στηθάρια τῶν Ἁγίων Χρυσάνθου καί Δαρείας.
Ἐπιστολή τοῦ Καθηγητή Κ. Δ. Καλοκύρη
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Στήν κάτω ζώνη ἁγιογραφοῦνται, ἀριστερά τῆς θύρας,

τρεῖς ὁλόσωμοι στρατιωτικοί ἅγιοι: Μηνᾶς ὁ Αἰγύπτιος,

Θεόδωρος ὁ Τήρων καί Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης, οἱ ὁποίοι

εἶναι σχεδιασμένοι συμβατικότερα, ἀλλά μέ ἰδιαίτερη

ἐπίταση στόν διακοσμητικό ρόλο τῶν πολύχρωμων

στρατιωτικῶν τους στολῶν (θώρακας, ἀσπίδες, χλαμύδες

κλπ.)10. Οἱ Ὅσιοι Ἀντώνιος ὁ Μέγας ὁ καθηγητής τῆς

ἐρήμου, Ἐφραίμ ὁ Σῦρος καί ὁ στῦλος τῆς Ὀρθοδοξίας

Μᾶρκος ὁ Εὐγενικός ἐπίσκοπος Ἐφέσσου, ἱστοροῦνται πρός

τό Ἱερό Βῆμα. Ὁ Ἅγιος Ἐφραίμ, ντυμένος τό μέγα σχῆμα

τοῦ μοναχοῦ, ἔχει ἀσκητικότατο πρόσωπο, περισσότερο

σχηματοποιημένο καί ἐμπνευσμένο ἀπό τήν τοιχογραφία

τοῦ Πανσελήνου στό Πρωτᾶτο, ἐνῶ ὁ Ἅγιος Μᾶρκος φέρει

ἐπανωκαλύμμαυχο καί ὠμόφορο. Αὐτοί οἱ ἅγιοι εἶναι δύο

μεγάλες μορφές τῆς Ὀρθοδοξίας πού αὐτά τά τελευταῖα

χρόνια ἰδιαίτερα ἀγαπᾶ ὁ Κόντογλου, καί ἀκόμη

περισσότερο εὐλαβεῖται καί ἐπικαλεῖται στόν ἀντιδυτικό

ἀγώνα του11. 

Ἀνάμεσα στις κεφαλές τῶν παραπάνω Ἁγίων καί

πάνω ἀπό τή βόρεια θύρα τοῦ Ναοῦ, ἱστορήθηκε ὁ

εἰκονογραφικός τῦπος τοῦ Χριστοῦ ὡς Ἀναπεσών, μέ τό

σχετικό χωρίο τοῦ προφήτη Ἰακώβ «ἀναπεσών ἐκοιμήθη ὡς

λέων καί ὡς σκῦμνος καί τίς ἐγερεῖ αὐτόν;» (Γεν. 49, 9). Στό

κάτω ἀριστερό μέρος διαβάζουμε: «Ἡ παροῦσα τοιχογρα/φία ἱστορήθη μετά πόθου

/ διά χειρός Φωτίου Κόντογλου / καί Κωνσταντίνου Γεωργακοπούλου /ἐν ἔτει

σωτηρίῳ ᾳϠξγ΄+ 1963».

Κάτω ἀπό τήν παράσταση τῆς Ἀγωνίας ἱστορεῖται ὁ συντοπίτης τοῦ Ἀϊβαλιώτη

δημιουργοῦ «Ἅγιος Γεώργιος ὁ Χιοπολίτης ὁ ἐκ Κυδωνίας, μαρτυρήσας τήν κς΄

Νοεμβρίου»12, καθώς καί οἱ Ἅγιοι Εὐγένιος ὁ μάρτυς καί ὁ ἅγιος Ἰγνάτιος ἐπίσκοπος

Ἀντιοχείας (σέ στηθάριο). Ἀντίστοιχα, κάτω ἀπό τόν Ἐπιτάφιο Θρῆνο, ἱστοροῦνται οἱ

μορφές τῶν Ἁγίων Ἐλευθερίου τοῦ Ἱερομάρτυρος (στηθάριο), Μερκουρίου τοῦ

Μεγαλομάρτυρος, Αἰκατερίνης τῆς πανσόφου (στηθάριο), ἀλλά καί τοῦ Ὁσίου Νείλου

τοῦ Μυροβλύτη τοῦ ἐκ Κυνουρίας. Γιά τόν τελευταῖο αὐτόν Ἅγιο, ὁ Κόντογλου γράφει:

«Ὅταν βρέθηκε ὁ τάφος τοῦ ἁγίου, τά ἅγια λείψανα εὐωδιάζανε. Αὐτό ἔγινε κατά τήν

7η Μαΐου 1845, γιά τοῦτο ἡ μνήμη του γιορτάζεται αὐτήν τήν ἡμέρα. Τότε γινήκανε

πολλά θαύματα, κι’ ἄλλα γινήκανε ὑστερώτερα. Τό λείψανο τοῦ ἁγίου Νείλου

βρίσκεται στό μοναστήρι τῆς Ἁγίας Λαύρας... Τοῦτον τόν ἅγιο τόν ζωγράφισα μιά καί

μονάχη φορά σέ τοιχογραφία τῆς μεγάλης ἐκκλησίας τοῦ ἁγίου Νικολάου Κάτω

Πατησίων Ἀχαρνῶν. Καί ἔδειξε σέ μένα τόν ἁμαρτωλό ἕνα μικρό θαῦμα. Δηλαδή τή

μέρα πού τελείωσα τήν εἰκόνα, ἤτανε ἡ μνήμη του, κι’ οὔτε τό ἤξερα, οὔτε τό σκέφτηκα.

Τήν εἰκόνα τήν ἀφιέρωσε μία εὐσεβής χριστιανή ἀπό τήν Κυνουρία»13. 

Σχέδιο γιά τήν παράσταση τῆς «Ἀγωνίας»

Ὅμιλος κοιμωμένων μαθητῶν (λεπτομέρεια)
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1 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Συμφωνητικόν, μέ ἡμερομηνία 25-6-

1962, ὑπογεγραμμένο ἀπό τόν πρόεδρο τοῦ Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου

Ἀρχιμ. Δαμασκηνό Λαζαρίδη καί τόν ἁγιογράφο Φ. Κόντογλου. 
2 Φωτίου Κόντογλου, Ἔκφρασις, τ. Α΄, σ. 211.
3 Φωτίου Κόντογλου, Ἔκφρασις, τ. Α΄, σ. 174.
4 Μέ παρόμοιο τρόπο εἰκονίζονται οι γυναῖκες δίπλα στό σταυρό, στήν

παράσταση τῆς Σταύρωσης πού φιλοτέχνησε ὁ Κόντογλου παλαιότερα

στόν ἱστορικό Ναό τῆς Καπνικαρέας.
5 Φωτίου Κόντογλου, Ἔκφρασις, τ. Α΄, σ. 177.
6 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 142.
7 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόχειρος ἐπιστολή μέ ἡμερομηνία 11-

9-1962. Ἀπό τούς Ναούς πού ἐπισκέφθηκαν μέ τόν Ἀμερικανό

ἐπιχειρηματία, ἐπισημαίνουμε τήν «Βούλα», ἀφοῦ στούς ἄλλους δύο,

μελετητές ἔχουν ἐντρυφήσει κατ΄ ἐπανάληψιν. Πρόκειται γιά τόν Ναό

τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόκου, παραπλεύρως τοῦ Ἀσκληπιείου

Νοσοκομείου, ὅπου ὁ Κόντογλου κατόπιν ἐγκρίσεως τῆς Τεχνικῆς

Ὑπηρεσίας τοῦ Ὑπουργείου Ἐθνικῆς Παιδείας, ἱστόρησε τό 1962 τήν

Πλατυτέρα, στηθάρια Ἐπισκόπων καί τούς συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες

στήν κόγχη τοῦ Ἱεροῦ Βήματος (Ἀρχεῖο  Ἱερᾶς Μητροπόλεως Γλυφάδας,

Ἑλληνικοῦ, Βούλας, Βουλιαγμένης καί Βάρης, Ἀρχεῖο Ναοῦ Κοιμήσεως

Θεοτόκου Βούλας, Φάκ. Α΄, Ἔγκρισις ἁγιογραφήσεως ὑπ΄ἀριθμ.

1260/4/29-1-1962. Φωτογραφία τῆς Πλατυτέρας δημοσιεύθηκε στό

συλλογικό ἔργο τοῦ Βλάση Αγτζίδη (επιστ. εποπτεία), Βούλα ιστορία της

Ταυτόχρονα μέ τήν πρόοδο τῶν ἐργασιῶν πού μόλις ἐξετάσθηκαν,

ἁγιογραφεῖται καί τό τόξο μέ ὀκτώ ὁλόσωμες βιβλικές μορφές τῶν Δικαίων

Προπατόρων Ἀβραάμ, Ἰσαάκ, Ἰακώβ, Ζαβουλών, Μελχισεδέκ, Ἐζεκίας, Σαμουήλ,

Ἐλεάζαρ. Σέ μετάλλιο εἰκονογραφεῖται ὁ Προπάτωρ Ἰωακείμ. Ἡ ἁγιογράφηση τοῦ

τόξου καταβαίνοντας συναντᾶ τόν πεσσό, ὅπου ψηλότερα ἁγιογραφεῖται ὁ

Ἀρχάγγελος Γαβριήλ ἀπό τήν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, συγκρατημένος, ὡς

ὑπηρέτης τοῦ μυστηρίου, ὑψώνοντας τό δεξί του χέρι λέγοντας τό «Χαῖρε» στήν

Παναγία, ἐνῶ χαμηλότερα, ἀνάμεσα στό τέμπλο, ὁ Πρωτοκορυφαῖος τῶν

Ἀποστόλων Πέτρος. 

Μέ χρονικά δεδομένα τήν τελευταία Πιστοποίηση γιά τό συγκεκριμένο τμῆμα

τῆς Ἀγιογράφησης14, τήν ἐπιγραφή στό ὑπέρθυρο τῆς νότιας θύρας, καθώς καί τό

ἐπακόλουθο Πρακτικό τοῦ Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου15, ἡ ὁλοκλήρωση τῶν

ἔργων τῆς βόρειας κεραίας τοῦ Ἁγίου Νικολάου τοποθετεῖται τόν Ἰούνιο τοῦ 1963.

Τρεῖς μῆνες ἀργότερα, στίς 13 Σεπτεμβρίου, ὁ  ἀκάματος ἐργάτης τοῦ χρωστήρα

καί τῆς πέννας, τραυματίζεται σέ αὐτοκινητιστικό δυστύχημα ἔξω ἀπό τό

Ἀσκληπιεῖο Νοσοκομεῖο τῆς Βούλας. Γιά νά θεραπευθεῖ τό κάταγμα στό πόδι

ὑποβάλλεται σέ ἐγχείρηση καί παραμένει γιά μεγάλο διάστημα κλινήρης. 

πόλης και του Δήμου, έκδ. Δήμου Βούλας, Αθήνα 2004, σσ. 222-223.
8 Νίκος Ζίας, ὅ.π., 141. Τό σχέδιο «Ἡ Ἀγωνία. Διά χειρός Φωτίου αϠξβ΄».

Μελάνι, 22Χ21,7 ἐκ. Συλλογή Δ. Κόντογλου – Μαρτίνου», δημοσιεύθηκε

ὅ.π., ὡς πίνακας ὑπ΄ ἀριθμ. 446.
9 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Δακτυλογραφημένη ἐπιστολή μέ

ἡμερομηνία 15-10-1962.
10 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 142. 
11 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 142.  
12 Στό ἔργο τοῦ Φώτη Κόντογλου, Τό Ἀϊβαλί ἡ πατρίδα μου, Ἔργα Α΄, ἐκδ.

Ἀστήρ,  Ἀθῆναι 1962,  σσ. 10-49, δημοσιεύεται τό κεφάλαιο «Ὁ ἅγιος

Γιώργης ὁ Χιοπολίτης», ἐνῶ προτάσσεται ὡς ψευδότιτλος στή σ. 13

«Μαρτύριον τοῦ Ἁγίου Γεωργίου τοῦ Χιοπολίτου μαρτυρήσαντος ἐν

Κυδωνίαις ἐν ἔτει ᾳωζ΄, μηνός Νοεμβρίου κς΄» μέ χρονολογική ἔνδειξη

«Ἀθῆναι ᾳϠκζ΄». Στή σελ. 16 δημοσιεύεται ολόσωμη ἱστόριση τοῦ

νεομάρτυρα «διά χειρός Φωτίου». 
13 Φώτη Κόντογλου, «Ὁ Ἅγιος Νεῖλος ὁ Μυροβλήτης» (τό βλάστημα τοῦ

Ἁγίου Πέτρου Κυνουρίας), Πελοποννησιακή Πρωτοχρονιά 1964, Ἀθήνα

1964, σ. 86. Σύμφωνα μέ τήν παραπάνω ὁμολογία τοῦ Κόντογλου, ἡ

ἱστόριση τοῦ Ἁγίου Νείλου ὁλοκληρώθηκε στίς 7 Μαΐου 1963.
14 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόγραφος Πιστοποίησις ΣΤ΄ μέ

ἡμερομηνία 10-6-1963. 
15 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 13-6-1963.
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Χορός Δικαίων (λεπτομέρια)
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Λεπτομέρεια τοῦ Ἐπιταφίου Θρήνου, σελ. 216
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Ὁ Ἅγιος Ἐφραίμ ὁ Σῦρος (απέναντι) λεπτομέρεια
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Τελευταῖες ἐργασίες:

Πλάγια κλίτη καί Ἱερό Βῆμα (1964-1965)
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Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος (σχέδιο)
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Μ
έ τήν ἀνατολή τοῦ ἑπόμενου ἔτους, τόν Ἰανουάριο τοῦ 1964,  «κατόπιν

ἐντολῆς» τοῦ Προϊσταμένου τοῦ Ναοῦ1, συντάσσονται δύο Ἐκθέσεις πού

ἀφοροῦν τήν ἁγιογράφηση τοῦ Ἱεροῦ Βήματος. Ἀμφότερες,

ὑπογράφονται καί ἀπό τούς δύο ἁγιογράφους, τόν Κόντογλου καί τό

Γεωργακόπουλο. Στήν πρώτη, ὅπου προσδιορίζονται οἱ μορφές τῶν ἁγίων καί ἡ

θέση τους στό Ἱερό Βῆμα, ὑπογραμμίζεται ὅτι «αἱ ὡς ἄνω τοιχογραφίαι θά

ζωγραφισθῶσι διά χρωμάτων φωτεινῶν, εἰδικῆς συνθέσεως καί ἐγγυομένων τήν

ἐπί μακρόν διατήρησιν αὐτῶν»2. 

Οἱ ἐργασίες ξεκινοῦν ἀπό τούς πλαγίους τοίχους τοῦ κεντρικοῦ κλίτους τοῦ

Ἱεροῦ Βήματος, ὅπου ἱστοροῦνται δύο ἀκόμη παραστάσεις τοῦ Δωδεκαόρτου. Στό

βόρειο τοῖχο, εἰκονογραφεῖται ἡ ψηλάφηση τοῦ Θωμᾶ. Ἐμπρός ἀπό τήν κλειστή

θύρα που ζωγραφίζεται στό κέντρο τῶν κτιρίων, ὁ Ἀναστημένος Χριστός

τοποθετεῖται στό ὑπερυψωμένο πλατύσκαλο λυγίζοντας τό σῶμα ἀγαπητικά καί

κινούμενος ἀποκαλυπτικά ἐκτείνει τό δεξί του χέρι κενωτικά, ξανά ὡς ἀγκαλιά

ἀγάπης, ἐπιδεικνύοντας στό Θωμᾶ τά σημεῖα τῆς Σταύρωσης, τόν τῦπον τῶν ἤλων

καί εἰδικώτερα τήν λογχευμένη πλευρά. Ὁ δύσπιστος μαθητής τείνει τό δεξί του

χέρι πρός τόν Ἰησοῦ, ἀγγίζοντας (;) τό πανάχραντο Σῶμα. Οἱ ὑπόλοιποι δέκα

μαθητές καταλαμβάνουν τίς δύο ἄκρες τῆς παράστασης διαχωρισμένοι σέ δύο

ἰσάριθμες ὁμάδες. 

Ἀπέναντι, στό νότιο τοῖχο ἱστορεῖται ἡ Πεντηκοστή. Οἱ δώδεκα Ἀπόστολοι

κάθονται στό ὑπερῶον σέ τάξη διευρυμένου συνθρόνου. Ὁ Πρωτοκορυφαῖος

Παῦλος καί οἱ τέσσερις εὐαγγελιστές κρατοῦν κώδικες, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιποι μαθητές

εἰλητάρια. Τό Ἅγιο Πνεῦμα καταπέμπεται ἀπό τόν ἡμικυκλικά ζωγραφισμένο

ἀκτινωτό οὐρανό στίς κεφαλές τους, ὡσάν πύρινες γλώσσες. Στό κάτω τμῆμα τῆς

παράστασης, στό κέντρο τοῦ ἐπάλληλου ἡμικύκλιου, ἀπεικονίζεται συμβολικά ὁ

Κόσμος στή μορφή ἐστεμμένου γέροντα πού κρατεῖ σέ τεντωμένο σενδόνι δώδεκα

εἰλητάρια, τούς κλήρους τῆς ἀνά τήν οἰκουμένη διδασκαλίας. 

Οἱ δύο αὐτές παραστάσεις μαζί μέ τή ζωγραφισμένη μεγάλη τοξοειδῆ σύνθεση

τῆς Ἀναλήψεως στήν ἀνατολική καμάρα, ἀποτελοῦν ἕνα ἑνιαῖο θεματικό

τρίπτυχο, ἐνταγμένο μέ σοφή ἐπιλογή στή συνολική ἁγιοκατάταξη τοῦ Ναοῦ.

Σέ τρεῖς ἑνότητες ἔχουν ἁγιογραφηθεῖ τά περισσότερα θέματα τοῦ

Χριστολογικοῦ - ἱστορικοῦ κύκλου: α) τά πρίν ἀπό τό Πάθος ἱστορικά γεγονότα
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(Γέννηση, Ὑπαπαντή, Βάπτιση, Ἴαση λεπροῦ καί Μεταμόρφωση) στή νότια κεραία,

β) τά γεγονότα τοῦ Θείου Πάθους (Ἀγωνία, Προδοσία, Σταύρωση, Ἐπιτάφιος

θρῆνος καί ἡ Εἰς Ἄδου Κάθοδος) στή βόρεια κεραία καί γ) τά ὅσα συνέβησαν ἔπειτα

ἀπό τήν Ἀνάσταση τοῦ Θεανθρώπου (Ψηλάφηση Θωμᾶ, Ἀνάληψη, Πεντηκοστή)

στήν ἀνατολική κεραία-Ἱερό Βῆμα. 

Κάτω ἀπό τήν Ψηλάφηση, εἰκονίζονται σέ στηθάρια οἱ Ἐπίσκοποι Ἅγιοι

Κυπριανός καί Γρηγόριος ὁ Παλαμᾶς καί κάτω ἀπό τήν Πεντηκοστή οἱ Γερμανός

Κωνσταντινουπόλεως καί Πέτρος Ἀλεξανδρείας. Στό χαμηλότερο τμῆμα τῆς

ἀνατολικῆς ἀψίδας, πάνω ἀπό τό τέμπλο, ἁγιογραφοῦνται ὁλόσωμοι οἱ μάρτυρες

Ἀμφιανός καί Ἀκίνδυνος. 

Τό Σεπτέμβριο τοῦ 1964, μία ἰδιόγραφη δισέλιδη «Ἔκθεσις ἁγιογραφιῶν

ἐκτελεσθεισῶν εἰς τά κάτωθι τοῦ γυναικωνίτου τμήματα τῶν δύο πλαγίων

Χφ. «Ἔκθεσις ἀπαιτηθησομένης

δαπάνης» Ἱεροῦ Βήματος
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κλιτῶν», γραμμένη ἀπό τόν Κόντογλου καί ὑπογεγραμμένη καί ἀπό τους δύο

ἁγιογράφους, γνωστοποιεῖ ἔργα τά ὁποῖα εἶχαν ὁλοκληρωθεῖ, μέ σκοπό τήν

ἐξόφληση τῶν ἀπό καιρό συμφωνηθέντων τιμημάτων3. Ἄν καί εἶναι δυσδιάκριτο

τό χέρι τοῦ καθενός ἐκ τῶν δύο δημιουργῶν, ὁ Κ. Γεωργακόπουλος σέ

μεταγενέστερη καταγραφή4 ἀπαριθμεῖ τίς προσωπικές του συνθέσεις. Μέ

δεδομένο ὅτι ὅλες οἱ ὁλόσωμες μορφές εἶναι ἔργα τοῦ Γεωργακόπουλου, στόν

Κόντογλου πρέπει νά ἀποδοθοῦν ὁρισμένα ἀπό τά δώδεκα στηθάρια, τά

εὑρισκόμενα ἀκριβῶς πάνω ἀπό τά ἀνοίγματα τῶν πλαϊνῶν παραθύρων. Τά

στηθάρια πού μαρτυροῦν τό χέρι τοῦ Κόντογλου εἶναι αὐτά τῶν Ἁγίων

Ἀλεξάνδρου, Ἰωάννου τοῦ Ἐλεήμονος καί Ἰσιδώρου τοῦ Πηλουσιώτου (νότιο

κλῖτος), τῶν Ἁγίων Εἰρήνης, Ἐλισάβετ καί Ὄλγας (βόρειο κλῖτος). 

Ἐκεῖνο τό φθινόπωρο τοῦ 1964 ὁρισμένοι ἀπό τούς χρόνιους ὑποκινητές

ἀντιδράσεων ἐναντίον τῆς ζωγραφικῆς τοῦ Κόντογλου5, ὑπέδειξαν στόν π.

Δαμασκηνό (καί τελικά τόν ἔπεισαν) νά μήν προχωρήσει στήν πληρωμή

δεδουλευμένης ἐργασίας προς τόν ἁγιογράφο, προφασιζόμενοι κακοτεχνίες στήν

ἀπό ἐτῶν ἐκτέλεση τῆς Πλατυτέρας (ὅτι δῆθεν εἶχαν χρησιμοποιηθεῖ φθηνά

ὑλικά), ἀργοπορία στή συνολική ἐξέλιξη τοῦ ἔργου, ὅπως καί μή συνεχῆ συμμετοχή

τοῦ ἴδιου τοῦ Κόντογλου σέ ὅλα τά στάδια ἁγιογράφησης τοῦ Ναοῦ. Πιθανώτατα

ἀσκήθηκαν πρός τόν προϊστάμενο πιέσεις, ἐπειδή ὁ π. Δαμασκηνός ἦταν φίλα

προσκείμενος στον Κόντογλου· αὐτός ἦταν πού τόν προσκάλεσε γιά πρώτη φορά

Ἀφιέρωση βιβλίου τοῦ Φ. Κόντογλου 

στόν Ἀρχιμανδρίτη Δαμασκηνό Λαζαρίδη
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τό 1947 νά ἁγιογραφήσει φορητές εἰκόνες γιά τόν Ἅγιο Νικόλαο, ἔπειτα ὑπῆρξε

θερμός ὑποστηρικτής του ὅταν τό 1957 δεχόταν ἐπιθέσεις ἡ βυζαντινή τεχνοτροπία

τοῦ χρωστῆρα του, γενικῶς δε, στεκόταν συμπαραστάτης στό ἔργο του. Γι΄ αὐτό

καί ὁ Κόντογλου τόν εὐχαριστεῖ καί μοιράζεται κατά καιρούς μέ τόν π. Δαμασκηνό

τή χαρά τῆς δημιουργίας του. Μία ἀπό τίς ἐκφράσεις τῆς ἀγαστῆς συνεργασίας

τους ἀποκαλύπτεται, ὅταν τοῦ στέλνει βιβλίο του μέ τήν ἀφιέρωση: «Τῷ Σεβαστῷ

μοι καί ἀγαπητῷ πατρί Δαμασκηνῷ Λαζαρίδῃ, εὐλαβῶς προσφέρεται. Φώτιος

Κόντογλου, ᾳϠξδ΄+1964»6. 

Ἐξαιτίας λοιπόν αὐτῆς τῆς συγκεκριμένης καθυστέρησης πληρωμῆς, ὁ

Κόντογλου στίς 3 Ὀκτωβρίου συντάσσει ἰδιόχειρη ἐννεασέλιδη ἐπιστολή7,

γραμμένη κάτω ἀπό ἔνταση, πικρία καί ψυχική φόρτιση. Γεμᾶτος παράπονο καί

ἀγανάκτηση ἀπό τήν στάση τῶν γνωστῶν πιά στόν ἴδιον προσώπων, ἀπευθύνεται

στόν ὑπεύθυνο τοῦ Ναοῦ μέ μακροσκελέστατο κείμενο, μέσα ἀπό το ὁποῖο

ἀντικρούει τίς κατηγορίες πού μέ μεμψιμοιρία τοῦ προσάπτουν, ἀναπτύσσει τίς

θέσεις του σέ ἀπολογητικό περίπου τόνο ἀλλά μέ ὕφος ὑπεροχῆς, ἀφοῦ στηρίζεται

στήν ἀλήθεια καί ἀναλύει διεξοδικά τά πραγματικά δεδομένα γιά τό εἴδος, τήν

ποιότητα καί τόν τρόπο ἐργασίας του. 

Ἀθῆναι 3 Ὀκτωβρίου 1964

Σεβαστέ μοι καί ἀγαπητέ πάτερ Δαμασκηνέ.

Σᾶς γράφω, ἐνῶ θά ἔπρεπε νά ἔλθω νά συνομιλήσωμεν, σχετικῶς μέ τήν

εἰκονογράφησιν, καί τό κάμνω αὐτό διά νά ἀποφύγω τήν ἔξαψιν πού προκαλεῖ ἡ

τοιαύτης φύσεως συνομιλία, καί διότι δέν δέχεσθε ν’ ἀκούσετε τόν συνομιλητήν σας,

ὡς νά ἦτο πρωτόπειρος μαθητής.

Ὁ Θεός μέ κατεδίκασε, παρ’ ὅτι ὅλοι μέ ἐρωτοῦν διά ζητήματα ἀφορῶντα τήν

τέχνην μου, τήν ὁποίαν ἐκ πόθου καί οὐχί ὡς ἐπάγγελμα ὑπηρετῶ, νά δίδω διαρκῶς

καί ἰσοβίως ἐξηγήσεις εἰς καχυπόπτους, περί χρωμάτων, περί ποιότητος ὑλικών

κ.λπ., καθ’ ὅν χρόνον ἀμαθεῖς ἁγιογράφοι καί παραδολόγοι, λαβόντες παρ’ ἡμῖν

πασάλειμμα τέχνης, καλοῦνται νά διακοσμήσουν ἐκκλησίας, καί δέν τούς ἐνοχλεῖ

κανείς, μήτε ἀμφισβητεῖ τήν εἰλικρίνειαν καί καλήν πίστιν των. Καί καλά κάνουν νά

πασαλείβουν τούς τοίχους γρήγορα-γρήγορα, καί νά πληρώνονται ἀμέσως,

ἀντιγράφοντες οἰκτρῶς τά ἰδικά μας ἔργα μέ λαδομπογιές πού μέ αὐτές βάφουν τίς

βάρκες καί μέ σπατουλαρίσματα.

Ἡ ἀλλοίωσις πού ἔχει τό ἔδαφος τῆς Πλατυτέρας εἶνε μηδαμινόν καί προέρχεται

ἀπό ἀλλοιώσεις τοῦ τοίχου, τοῦ σουβᾶ, δέν θά χειροτερεύση δέ. Ἡ διόρθωσις // τοῦ

ἠλλοιωμένου μέρους θά δημιουργήση μπάλωμα, καί θά φαίνεται διαφορετικόν ἀπό

τήν ἀρχικήν ζωγράφησιν. Τά χρώματά μας εἶναι τῆς ἀρίστης ποιότητος, ἡμεῖς δέ

συνεστήσαμεν εἰς τόν χρωματοπώλην Χρηστέαν νά φέρη, εἰδικῶς αὐτός χρώματα

λεπτά καί ἀκριβώτερα. Εἶναι ἀνάκουστον νά κάνωμεν τσιγκουνιές ὀλίγων δραχμών!

Μόνον σύμβουλος σάν τόν ἀγαπητόν κ. Λύτσικαν θά ἠμποροῦσε νά σᾶς ὑποβάλη μίαν

τοιαύτην, προσβλητικήν δι’ ἡμᾶς, μικρολογίαν καί εἰδεχθῆ ὑπόνοιαν. Λέτε ὅτι

Ἐπιστολή τοῦ Φ. Κόντογλου (φ. 1r)
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ἐξάπτομαι. Μά πετᾶτε κάτι τέτοιες κατηγορίες ἀπαράδεκτες, καί ἔπειτα πταίει ὁ

μετ’ ἀγανακτήσεως ἀντικρούων αὐτάς. Τό Ὑπουργεῖον ἐπανειλημμένως μοῦ ἐζήτησε

νά ἐκθέσω εἰς ἔγγραφον ποῖα χρώματα πρέπει νά δουλεύωνται εἰς τούς τοίχους τῶν

ναῶν, διά νά τά ἐπιβάλη εἰς ὅλους τούς ἁγιογράφους. Μαρτυρεί περί τούτου ὁ

Ὀρλάνδος, ὁ Στίκας, ὁ Καλιγᾶς. Τώρα στά γεράματα ἀκούομεν ὅτι δέν γνωρίζομεν

περί χρωμάτων. Καλά κάνουν, ἐπαναλαμβάνω, καί βάφουν οἱ ἄλλοι τούς τοίχους μέ

λαδομπογιά, πού μαυρίζει σάν κάρβουνο σέ 50 χρόνια. Γιατί, νομίζεται κοινῶς ὅτι ἡ

λαδομπογιά εἶναι οὐρανοκατέβατος, ἐνῶ εἶναι ὄλεθρος διά τοιχογραφίαν. Μόνον ἡ

νερομπογιά εἶναι ἡ κατάλληλος. Τό κερόχρωμα //, τό μετεχειρίσθην εἰς τήν

Πλατυτέραν, διότι τότε ἦτο τό καλίτερον, καί διότι διά κηροῦ ἐζωγραφήσθησαν

εἰκόνες ἀπό τόν 1ο αἰῶνα πρό Χριστοῦ καί διατηροῦνται καλῶς (πίνακες τοῦ Φαγιούμ

τῆς Αἰγύπτου). Ἀλλά προτίμησα ἔκτοτε τό νερόχρωμα ὡς φωτεινότερον, ὅπως

δύνασθε νά διαπιστώσετε ὅτι εἶναι. Μέ αὐτά ἔχω ἐργασθῆ (δηλαδή μέ κηροχρώματα)

εἰς τό Δημαρχεῖον καί ἀλλαχοῦ καί διατηροῦνται καλῶς, ἀλλά οἱ τόνοι

ἐσκοτείνιασαν. Εἶναι δέ πολύ ἀκριβώτερον τό κερί ἀπό την κόλλαν Oleton. Μέ κερί

εἶναι ζωγραφισμένος ὁ ἅγιος Λουκᾶς Πατησίων. Μέ κερί εἶναι ἐπίσης ὁ ἅγιος

Γεώργιος Κυψέλης, ὅστις διατηρεῖται θαυμάσια. Δέν ἔχουν ὅμως τά χρώματα τήν

διαύγειαν πού ἔχουν αὐτά πού ἐζωγραφίσαμεν ἔκτοτε (ἅγιος Νικόλαος πλήν

Πλατυτέρας) μέ νεροχρώματα.

Ἐτελείωσα τήν ἀπολογίαν μου καί ταύτην τήν φοράν. Ἄν ἤξευραν ὅτι

ἀπολογοῦμαι περί τεχνικῶν ζητημάτων, τώρα στά γεράματα, οἱ ἀνά τήν Ἑλλάδα καί

ἀλλαχοῦ φιλότεχνοι καί τεχνῖται, θά ἠγανάκτουν! Ἐμ τί ἔκανα, π. Δαμασκηνέ, εἰς

ὅλη τήν ζωήν μου; Ἔπαιζα τάβλι ἤ χασομεροῦσα; Καί ἄλλην φοράν σᾶς ἐξέφρασα τό

παράπονόν μου ὅτι δέν σέβεσθε ἕνα διακεκριμμένον τεχνίτην. Καί τώρα τοῦ

προσάπτετε καί ὅτι δέν // μεταχειρίζεται καί καλά ὑλικά! Βαρεία κατηγορία, τήν

ὁποίαν ἀποκρούω μέ ὅλην τήν δύναμιν τῆς ψυχής μου. Καί ἄλλοτε σᾶς εἶπα ὅτι τά

λεπτά τά περιφρονῶ καί θ’ ἀποθάνω πένης, ἀλλά σεῖς, τό γουδί τό γουδοχέρι.

Δυσπιστία καί μεμψιμοιρία.

Ἔρχομαι καί εἰς τό ζήτημα τῆς γρήγορης ἐργασίας: Ἀντί νά μᾶς συγχαρῆτε διότι

ἐργαζόμεθα ὡς καλλιτέχναι καί ὄχι ὡς μαστόροι φροντίζοντες νά βγάλουμε καλό

μεροκάματο, ἐργαζόμεθα δηλαδή μέ καλλ. διάθεσιν, σεῖς παραπονείσθε ἀεννάως,

ὅπως παραπονεῖσθε δι’ ὅλα. Σᾶς ἐτόνισα καί ἄλλοτε ὅτι ἐργασίαν 100.000 δραχμῶν

δυνάμεθα νά τήν βγάλωμεν εἰς 1-1 1/2 μῆνα, καί μάλιστα ἀσυγκρίτως καλλιτέρας

ποιότητος ἀπό τούς γρήγορους κακοτέχνας. Κι’ ὅμως διά νά παρουσιάσωμεν ἔργον

«θέας ἄξιον», τά χρήματα αὐτά τά παίρνομεν εἰς 3 ἤ 4 ἤ 5 μῆνας. Ποιός τό κάνει αὐτό;

Μόνον ὁ ἔχων τήν ἁγιογραφίαν ὡς βίωμα καί οὐχί ὡς προσοδοφόν ἐπάγγελμα. Καί

ὅμως ἡ γκρίνια πλήττει ἡμᾶς καί ὄχι τούς προχειρογράφους καί ἀτέχνους καί

ἀσυνειδήτους. Τέτοιους θέλατε; Πού κάμνουν μίαν Πεντηκοστήν εἰς 4 ἡμέρας, ἐνῶ

ἡμεῖς τήν ἐκάμαμεν εἰς 1 μῆνα; Καί νά σπεύσωμεν νά λάβωμεν τά χρήματα. Τότε θά

ἤμεθα ἀρεστοί; Μή χειρότερα. Σεῖς μᾶς εἴπατε πρό καιροῦ νά κάμωμεν γρήγορα καί

τά χρήματα εἶναι ἕτοιμα. Τώρα // πού τελειώσαμεν τήν ζώνην τῶν συνθέσεων (τήν

δύσκολον καί ἀπαιτοῦσαν πολύν χρόνον διά νά γίνῃ ἐργασία ἀρίστη καί πρωτότυπος) Ἐπιστολή τοῦ Φ. Κόντογλου (φ. 2v)
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καί θά κατέβωμεν εἰς τούς ἱεράρχας, τώρα δέν μᾶς δίδετε χρήματα διότι, λέγει,

ἔφταιξε ἡ Πλατυτέρα. Πῶς νά μή θλιβῶμεν δι’ αὐτήν τήν ἀνάρμοστον τακτικήν. Δέν

ἤμεθα οὔτε ἐπαῖται οὔτε ἄμοιροι μεγάλης ἐκτιμήσεως. Πώς ὁμιλεῖτε τοιουτοτρόπως;

Ὁ συνάδελφός σας ...κάθε φοράν πού μοῦ ἔδιδε χρήματα διά τήν ἁγιογράφησιν τοῦ

κατ’ αὐτόν ναοῦ, μοῦ ἔλεγε «εὐχαριστῶ». Καί οἱ ἱεράρχαι Μυτιλήνης, Κοζάνης,

Ἀργολίδος, Ἐλασσῶνος, Κίτρους, Τρίκκης, Προκόπιος, Δαμασκηνός, Μαρωνείας,

Κεφαλληνίας, Ναυπακτίας καί ἄλλοι (ἐπίσκοποι Θαυμακού, Ἀχαΐας...), ἐκφράζονται

μέ σεβασμόν διά τήν ἐργασίαν μας. Καί ἐνῶ μετά δυσφορίας ἀκούετε τάς βλακώδεις

παρατηρήσεις τοῦ Κερνίτσης (!!) καί ἄλλων ὁμοίων του, σεῖς ἀκολουθεῖτε αὐτούς εἰς

ἐκφράσεις δυσπιστίας καί μεμψιμοιρίας πρός ἡμᾶς. Ἐάν πιστεύετε ὅτι κάμνωμεν, ἐν

συνεργασίᾳ ἔργον μνημειῶδες, παύσατε αὐτήν τήν ἀνάρμοστον πρός ἀριστοτέχνας

συμπεριφοράν. Νά λέγετε εἰς ἡμᾶς «εὐχαριστοῦμεν», ὅπως καί ἡμεῖς λέγομεν εἰς

ὑμᾶς «εὐχαριστοῦμεν». Σᾶς ἐρωτῶ: Ποῖος // ἱερωμένος ἔχει τήν ἱκανοποίησιν νά

ἀκούη τόσα καλά λόγια διά τό ἔργον τό ὁποῖον ἐπετέλεσεν, ἁγιογραφῶν τόν ναόν του,

ὅσον σεῖς; Ἀπό Ἕλληνας καί ξένους; Διαπρεπεῖς μερικούς καί παγκοσμίου κύρους;

Ποῖος; Κανείς. Λοιπόν, δέν ἔχετε δικαίωμα νά μᾶς φέρεσθε ἔτσι. Ἐγώ δέν φέρομαι

ἔτσι, οὔτε εἰς τίς γύφτισσες πού ἔρχονται στό σπίτι μας νά ζητήσουν ἐλεημοσύνην.

Γνωρίζω ὅτι ἔχετε πολλήν ἀγαθότητα, ἀλλά παραφέρεσθε. Πῶς ἐκστομίζετε ἐμπρός

εἰς τούς μιζερολύτσικες καί ἄλλους παρόντας «Δέν σᾶς δίνω χρήματα. Μᾶς κάμνετε

κακή δουλειά. Τά λεπτά τά συνάζομεν μέ κόπους» καί δός του, καί δός του: Σᾶς εἶπα

καί ἄλλοτε «Μόνον ἡ βαθυτάτη ἀγάπη μου εἰς τήν τέχνην αὐτήν μέ κάμνει νά μή τά

πετάξω καί νά φύγω». Τόσο παραπεταγμένοι ἤμεθα; Ἡ Ἀκαδημία μέ παρακαλεῖ ἀπό

20 χρόνια τώρα, νά καθίσω εἰς τόν ἀκαδημαϊκόν θῶκον. Κι’ ἐγώ (ὁ βλάξ, ἴσως)

ἐπιμένω νά ταλαιπωροῦμαι στίς σκαλωσιές, βρώμικος, μέ παλιόρουχα, σάν

σκαφτιᾶς, καί νά ἀκούω καί περί ἀμαθείας, περί χρωμάτων, περί καθυστερήσεως

καί περί σχεδόν - ἐλεημοσύνης αἰώνια παράπονα.

Τί κάθουμαι καί γράφω καί γράφω καί γράφω; Ὁ Κύριος νά μέ συγχωρήσει.

Ἄκουσα στή ζωή μου πολλούς θαυμασμούς, πρέπει ν’ ἀκούω καί πικρά λόγια. Δίκαιος

εἶ, Κύριε.

Γκρινιάζατε γιατί δέν ἐργάζομαι διαρκῶς στή σκαλωσιά. Μά ἀγαπητέ μου π.

Δαμασκηνέ, τήν ἐργασίαν τήν ἔχομεν ρυθμίση καλῶς, τί θά κάνει ὁ Κώστας //

μα(θη)τευθείς ἀπό ἐμέ ἐπί χρόνια, τί θά κάνει ὁ βοηθός, τί θά κάνω ἐγώ. Δέν εἶναι

δυνατόν νά κάνω ἐγώ κτίρια ἤ νά γράφω ἐπιγραφάς. Θά ἐκτελέσω τά σπουδαιότερα

πρόσωπα, χέρια, πόδια, καί θά ἐπιφέρω ὅσας διορθώσεις χρειάζονται εἰς ὅλην τήν

ζωγραφίαν, ροῦχα, κτίρια, βουνά κ.λπ. Αὐτή εἶναι ἡ δουλειά μου, πού γίνεται ἐπάνω

εἰς λεπτομερέστατα σχέδια, μεγεθυνόμενα. Ἐκεῖνα τά σχέδια περικλείουν ὅλον τό

ἔργον, τά δέ χρώματα ὁρίζονται ἀπό κοινοῦ μέ τόν συνεργάτην μου. Ἐξηγήσεις καί

πάλιν ἐξηγήσεις. Καί τοῦτο, διότι λείπει ἡ ἐμπιστοσύνη, καί ὑπάρχουν σύμβουλοι

ὅπως ὁ κ. Λύτσικας, καί τινες ἄλλοι ἐμπειρογνώμονες. (Δέν πρέπει νά τά γράψω εἰς

τ’ «Ἀπομνημονεύματα ἑνός ἁγιογράφου»;).

Σημειώσετε ὅτι, καθ’ ὅν χρόνον δέν ἐργάζομαι εἰς τήν σκαλωσιάν, ἐργάζομαι
Ἐπιστολή τοῦ Φ. Κόντογλου (φ. 4r)
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νυχθημερόν, ἤ ἐκτελῶν σχέδια, κατόπιν μελέτης καί ἐρεύνης παλαιῶν ἔργων, ἤ γράφων

ὑπέρ τῆς Ὀρθοδοξίας ἀτελείωτα ἄρθρα καί ἐπιστολάς, ὑπεραμυνόμενος τῶν ἰδεῶν τάς

ὁποίας συμμερίζεσθε καί σεῖς. Πῶς γίνονται αὐτά, ὥστε οἱ πάντες, ν’ αποροῦν πώς τά

προφθαίνω; Καί ταῦτα κατόπιν 1 ἔτους δεινοπαθήσεις, μέ σπασμένο τό πόδι καί μέ

σύζυγον ἀναστᾶσαν ἐκ νεκρῶν καί πάσχουσαν βαρέως! Μόνον ὁ Θεός ξαίρει τί

κάμνομεν. Ἀλλά, ἐπαναλαμβάνω, ἑκουσίως τά δέχομαι. Δέν ἀγανακτῶ κατά τοῦ Θεοῦ,

ἀλλά // κατά τῶν ἀνθρώπων, οἱ ὁποῖοι δέν ἔχουν συνέπειαν οὔτε εἰς τούς λόγους, οὔτε

εἰς τάς πράξεις των. Χιλιάκις ἐξέφρασα τήν εὐγνωμοσύνην μου διότι μοῦ ἐδώσατε τήν

εὐκαιρίαν νά ἐργασθῶ εἰς ἕν ἔργον θεάρεστον καί εὐλογημένον. Δέν φθάνει;

Καί τώρα, καιρός νά τελειώσω. Παρά τό σπασμένο πόδι μου, ἠργάσθην εἰς τό

τμῆμα πού ἐτελείωσε, ἐνῷ ἤκουα τάς φωνάς σας περί τεμπελιᾶς κ.λπ. Μετ’ ὀλίγας

ἡμέρας φαίνεται ὅτι θά εἰσαχθῶ εἰς νοσοκομεῖον, διά νά μοῦ ἀφαιρέσουν μίαν πέτραν

ἀπό τήν κύστιν μου. Τό μαρτύριον τῆς συχνουρίας (νά κατεβαίνω ἀπό τήν σκαλωσιάν

στό ὑπόγειον συχνά - πυκνά καί ἐν τούτοις νά ἐργάζωμαι καί νά ἀκούω καί τά

σχολιάτικα) μόνον ὁ Κύριος τό γνωρίζει. Λοιπόν, ἐάν νομίζετε ὅτι ἡμεῖς ἤμεθα

ἀμαθεῖς εἰς τήν τέχνην μας, καί ἐπί πλέον ἀργοῦμεν καί τεμπελιάζομεν, εἶναι

εὐκαιρία τώρα νά ἀναθέσετε τήν συνέχισιν τοῦ ἔργου εἰς τούς σπουδαίους,

εὐσυνειδήτους καί ἐργατικούς τεχνίτας πού εἶναι εἰς θέσιν νά σᾶς ἱκανοποιήσουν. Ὁ

κ. Λύτσικας προπάντων, ὁ διακρινόμενος διά τάς καλλ. γνώσεις του, θά σᾶς

προμηθεύσῃ κανέναν φτηνόν ἐπιγραφοποιόν, καί θά ἡσυχάσετε (σημειώσατε ὅτι διά

συνθέσεις ὡς ἡ Πεντηκοστή, λαμβάνουν σκιτζῆδες καί βοηθοί μας 4ης κατηγορίας

δραχμάς 30-40 χιλιάδας). Δοξάζω τόν Θεόν, διότι βασανίζομαι καί κατηγοροῦμαι

παρά προσώπων τά ὁποῖα θά ἔπρεπε, μόνον διά τό ὄνομά μου, νά μέ συνδράμουν εἰς

// τάς δεινάς περιστάσεις πού μέ ρίπτει ὁ λυσσαλέος ἐναντίον μου πόλεμος τοῦ

πονηροῦ, φρυάττοντος διά τό ἐν γένει ἔργον μου ὑπέρ τῆς Ὀρθοδόξου πίστεως.

Ἐν τέλει ζητῶ τήν συγχώρησιν καί τήν εὐχήν Σας, καί εὔχομαι καί ἐγώ, ὡς

θεραπεύων τήν τέχνην τῆς ἀπεικονίσεως τῶν ἁγίων προσώπων, ὅπως συνεχίσετε τό

ἔργον τῆς ἁγιογραφήσεως τοῦ ναοῦ ἁγίου Νικολάου μέ τήν ἰδίαν ζέσιν, πρός δόξαν

τοῦ Κυρίου.

Μετά σεβασμοῦ καί ἀγάπης: Φώτιος8

Ἐνῶ συνεχιζόταν ἡ ἁγιογράφηση τοῦ Ἱεροῦ Βήματος, ὁ Κόντογλου διακόπτει

ἀναγκαστικά τό ἔργο τόν Δεκέμβριο τοῦ 1964 προκειμένου νά ὑποβληθεῖ σέ

χειρουργική ἐπέμβαση στούς νεφρούς9. Παρά τήν ταλαιπωρία τῆς ὑγείας του,

ἐπανέρχεται10 στό ἔργο τῆς ἱστόρησης τοῦ Ἁγίου Νικολάου καί τό Φεβρουάριο τοῦ

1965 ὑποβάλλει τήν τρίτη Πιστοποίηση γιά τήν πρόοδο τῶν ἐργασιῶν11. Ὅπως

παρατηρεῖ ὁ συνεργάτης του Κ. Γεωργακόπουλος, ὁ Κόντογλου «μέ τήν ἴδια ὄρεξη

συνέχισε νά ἐργάζεται στή σκαλωσιά καί μετά ἀπό τήν ἐγχείρηση στήν κύστη»12.

Κατά τό πρῶτο ἑξάμηνο τοῦ 1965 ὁ Κόντογλου εἰκονογραφεῖ στήν κόγχη τοῦ

Ἱεροῦ Βήματος· ἐκεῖ ἀπ’ ὅπου ξεκίνησε τήν ἁγιογράφηση τοῦ Ναοῦ τό 1957 μέ τήν

παράσταση τῆς Πλατυτέρας. Σεβάσμιος πιά στήν ἡλικία, λαβωμένος ἀπό τό

Ἐπιστολή τοῦ Φ. Κόντογλου (φ. 5r)
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αὐτοκινητιστικό ἀτύχημα στή Βούλα (Σεπτέμβριος 1963) ἀλλά καί

ταλαιπωρημένος ἀπό τήν πρόσφατη ἐγχείρηση τῆς κύστης (Δεκέμβριος 1964),

ἀνεβαίνει τή σκαλωσιά γιά νά προσθέσει τίς ἀριστοτεχνικές ψιμυθιές του, στούς

κατ΄ ἐνώπιον καί στούς συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες στόν ἡμικύλινδρο τῆς ἀψίδας. 

Στή ζώνη κάτω ἀπό τήν Πλατυτέρα ἁγιογραφοῦνται σέ στηθάρια οἱ

Ἐπίσκοποι Ἀνδρέας Κρήτης, Πολύκαρπος Σμύρνης, Μητροφάνης Πατριάρχης

Κωνσταντινουπόλεως, Γρηγόριος Νύσσης, Ἰάκωβος ὁ Ἀδελφόθεος, Ἀντύπας

Περγάμου καί Σωφρόνιος Πατριάρχης Ἱεροσολύμων. Ὁλόσωμοι, κατ΄ ἐνώπιον,

ζωγραφίζονται στή μετώπη τῆς κόγχης οἱ Ἰωσήφ Θεσσαλονίκης, Ἐπιφάνιος

Κύπρου, Σπυρίδων Τριμυθοῦντος καί Γρηγόριος ὁ Διάλογος.

Ἀνάμεσα στά παράθυρα τῆς κόγχης ἱστοροῦνται ὁλόσωμοι οἱ τρεῖς

Οἰκουμενικοί Διδάσκαλοι Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, Βασίλειος ὁ Μέγας καί

Γρηγόριος ὁ Θεολόγος, ὁ προστάτης τοῦ Ναοῦ Ἅγιος Νικόλαος Ἀρχιεπίσκοπος

Μύρων τῆς Λυκίας13 καί οἱ δύο στύλοι τῆς Ἐκκλησίας

Ἀθανάσιος ὁ Μέγας καί Κύριλλος, ἀμφότεροι Πατριάρχες

Ἀλεξανδρείας. Τούτοι οἱ ὑψηλόκορμοι Ἱεράρχες, στραμμένοι

κατά τά τρία τέταρτα σέ ρυθμική διάταξη φοροῦν λευκάζοντα

στιχάρια καί πολυσταύρια φελόνια, ὅπου ἐναλλάσσονται μόνο

ἀνοιχτορόδινες καί ὑποπράσινες σκιές, κρατοῦν ἀνεπτυγμένα

εἰλητάρια μέ λειτουργικές εὐχές. Ἀπό τήν σειρά αὐτή, σώζονται

σέ ἰδιωτική συλλογή τά σχέδια «εἰς μικρόν» τῶν ἁγίων

Νικολάου14 καί Χρυσοστόμου. Γιά τόν δεύτερο, χρησιμοποιεῖ ὡς

πρότυπό του ἕνα πολύ ἀγαπητό του ἔργο, τήν τοιχογραφία ἀπό

τήν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ15. 

Στήν κόγχη τοῦ Ἱεροῦ Βήματος τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ τοῦ Ἁγίου

Νικολάου Κάτω Πατησίων, ἐκεῖ ὅπου τελεῖται ἡ ἐπί γῆς Θεία

Λειτουργία, ὁ Φώτης Κόντογλου ὁ Κυδωνιεύς καί πάροικος, ὁ

ρωμηός καί ὀρθόδοξος, ὁ ἁγιογράφος καί λογοτέχνης, ὁ πένης

καί πλούσιος, ὁ διάκονος τῆς τέχνης καί λειτουργός ἔργων

Θεοῦ, ἱερουργεῖ τίς τελευταίες ψιμιθιές του στίς ἐξαϋλωμένες

μορφές τῶν συλλειτουργούντων Ἱεραρχῶν, ὡσάν ὁ ἴδιος νά

ἐτοιμαζόταν γιά νά λειτουργηθεῖ στήν προσωπική του οὐράνια

λειτουργία. 

Ἀπό δῶ κατεβαίνοντας ἐσπευσμένα, ὁδηγήθηκε στό

νοσοκομεῖο, γιά ν΄ ἀνέβει στούς οὐρανούς. Ὁ συνεργάτης του

Κωνσταντῖνος Γεωργακόπουλος θυμᾶται: «Ἐργαζόμαστε

κάποιο μεσημέρι στή σκαλωσιά τοῦ Ἁϊ-Νικόλα, ὅταν μοῦ εἶπε

πώς ἡ πληγή του ἀπό τήν ἐγχείρηση, δέν εἶχε ἀκόμη κλείσει.

Τόν ἔβαλα νά σηκώσει τά ροῦχα του καί διεπίστωσα πώς ἡ τομή

τῆς ἐγχείρησης, πυορροοῦσε. Πήγαμε ἀμέσως σπίτι του.

Εἰδοποίησα τό φίλο του Ἀλέκο Παπαδημητρίου, τόν ἐκδότη,
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αὐτός τό γιατρό του καί τήν ἄλλη μέρα ὁ κυρ΄

Φώτης βρέθηκε πάλι στό Νοσοκομεῖο… Ἔμελλε

νά μήν τόν ξαναδῶ ζωντανόν»16. Ἦταν 13 Ἰουλίου

τοῦ 1965, ὅταν ὁ Κυρ Φώτης ὁ μέγιστος, παρέδωσε

τήν ψυχή του στόν ἐλεήμονα Θεό, τόν

παντοκράτορα Κύριο πού τόσο ἀληθινά ἀγάπησε

καί πιστά ὑπηρέτησε. 

Ὁ Ναός τοῦ Ἁγίου Νικολάου τῶν Κάτω

Πατησίων, ὑπῆρξε τό πεδίο ἐκεῖνο πού στίς

φορητές εἰκόνες ἀρχικά (1947-1960) καί στίς

τοιχογραφίες στή συνέχεια (1957-1965) ὁ

Κόντογλου ἀναζωγράφισε τήν τέχνη τῶν

διαχρονικά μεγάλων διδασκάλων τῆς βυζαντικῆς

τέχνης, ἀνόθευτα, παραδοσιακά καί ζωογόνα.

Ξεκινώντας ἀπό ἄριστα πρότυπα, ὅπως τά ἔργα

τοῦ Ἐμμανουήλ Πανσέληνου στό Πρωτᾶτο, τῆς

Περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶ καί ἄλλα παλαιότερα

ζωγραφικά θέματα, προσθέτει, πάντα μέσα στά

ὅρια τῆς παράδοσης, τό προσωπικό του στοιχεῖο,

φθάνοντας τελικά, σέ προσωπικές κατακτήσεις

καί ἔργα ἀνυπέρβλητα. Ἡ βαθειά γνώση τῆς

τέχνης καί ἡ πλούσια ἐμπειρία του στήν

ἐπεξεργασία τῶν θεμάτων, ἀποτυπώνεται

ἐμφαντικά στήν ἁγιογράφηση τοῦ Ἁγίου

Νικολάου πού συντελεῖται κατά τήν τελευταῖα

δεκαετία τῆς ζωῆς του. 

Ὁ Ναός τῆς ὁδοῦ Ἀχαρνῶν δίκαια

χαρακτηρίσθηκε ὡς «τό τελευταῖο μεγάλο σύνολο

μνημιακῆς ἐκκλησιαστικῆς ζωγραφικῆς τοῦ

Κόντογλου»17 καί ὡς «η τελευταία μεγάλη

συνθετική προσπάθεια του κυρ Φώτη. Μια

πρόταση επικής αφήγησης του υπερφυούς με

απλά, χωμάτινα μέσα»18. Ἀπ’ τήν ἄλλη πλευρά

συγκεντρώνει ὁλόκληρη τήν ἁγιογραφική πείρα

του, καθιστῶντας ἔτσι τό Ναό τοῦτο ἐκκλησιαστικό μνημεῖο «θέας ἄξιον» καί

μοναδικό ἐπίτευγμα τῆς σύγχρονης ἑλληνικῆς τέχνης.  Ἄν καί κατά καιρούς εἶχε

κοντά του διάφορους βοηθούς καί μαθητές (Πέτρο Βαμπούλη, Γεώργιο Γεωργίου,

Ράλλη Κοψίδη, Γιώργη Χοχλιδάκη καί ἄλλους) καί στήν τελευταῖα τετραετία

συνεργάτη τόν Κωνσταντίνο Γεωργακόπουλο19, μποροῦμε νά λέμε, πώς ὅλα τά ἐπί

τῶν ἡμερῶν του ἐκτελεσθέντα ἔργα εἶναι δημιουργίες τοῦ Κόντογλου, ἐπειδή ἡ

σύλληψη τῶν σχεδίων, ἡ ἔνταξή τους στό χῶρο, ἡ ἐπίβλεψη στήν ἐκτέλεση τῆς

ἐργασίας, ἀλλά κυρίως ἡ ἱστόρηση τῶν προσώπων γινόταν πάντοτε ἀπό τόν
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μεγάλο δάσκαλο τῆς Βυζαντινῆς ἁγιογραφίας, μέ περισσή ἐπιμέλεια καί

ὑπευθυνότητα.

Αὐτό πού κληροδότησε ὡς ἱερή παρακαταθήκη ὁ Κόντογλου στούς

εἰσερχόμενους στό Ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου πιστούς, ἴσως μπορεῖ νά συνοψισθεῖ

στήν ἐνατένιση τῆς ἐπιβλητικῆς μορφῆς τοῦ Ἁγίου Κυρίλλου, ἕνα ἀπό τά τελευταῖα

ἔργα του. Στό ὑποδειγματικά ἁγιογραφημένο πρόσωπο τοῦ Ἱεράρχη, διακρίνουμε

σύνολο τό πνευματικό βάθος ὄχι μόνο τοῦ Ἀλεξανδρινοῦ Ἁγίου, ἀλλά καί τοῦ

ἁγιοπνευματικά φωτισμένου δημιουργοῦ του. Μάτια, παρειές, μέτωπο καί κάθε

καλοδουλεμένη ψιμυθιά, ἀριστοτεχνικά ἱστορημένα, δέ συγκινοῦν οὔτε

ἐντυπωσιάζουν, ἀλλά ὁδηγοῦν ἀβίαστα ἀπό τά ὑλικά στά πνευματικά, ἀπό τά

γήϊνα στά οὐράνια, ἀπό τά φθαρτά στά αἰώνια20.  Ἐκεῖ, στήν πραγματικότητα τοῦ

οὐρανοῦ πού τελικά ἀναγόμαστε βιώνοντας τή συναρπαγή μας ἀπό μιά

θεολογοῦσα εἰκόνα, ἀπό μιά εἰκόνιση τοῦ μεταφυσικοῦ, ἡ ὁποία ἔχει ἱστορηθεῖ μέ

φόβο Θεοῦ, ἀσκητικά, προσεκτικά, αὐθεντικά, προσευχητικά, ἀληθινά. 

Χφ. «Ἔκθεσις ἁγιογραφιῶν» 

γιά τά κλίτη
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1 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 28-1-1964.
2 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἔκθεσις (δακτυλογραφημένη), μέ

ἡμερομηνία 23-1-1964.
3 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόγραφος Ἔκθεσις μέ ἡμερομηνία 24-

9-1964.
4 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἰδιόγραφος ἀχρονολόγητη

«Ἁγιογραφική ἐργασία Ἁγιογράφου Κωνστ. Γεωργακοπούλου, ἐν τῷ

Ἱερῷ Ναῷ Ἁγίου Νικολάου Ἀχαρνῶν», συνταγμένη ἔπειτα ἀπό τήν

περάτωση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ νάρθηκα, τῶν πλαγίων κλιτῶν καί

ὁλόκληρου τοῦ Ἱεροῦ Βήματος. 
5 «Οἱ ἐχθροί τῆς Βυζαντινῆς ἁγιογραφίας καί μάλιστα τῆς τεχνοτροπίας

τοῦ Κόντογλου» εἶχαν ὀχλήσει τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο ἤδη ἀπό τό

ἔτος 1957, ἀμέσως μετά τήν ἁγιογράφηση τῆς Πλατυτέρας (Δαμασκηνός

Λαζαρίδης, ὅ.π., σ. 20).
6 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Φωτίου Κόντογλου, Τί εἶνε ἡ Ὀρθοδοξία

καί τί εἶνε ὁ Παπισμός, Ἀθῆναι 1964, σ. 2. 
7 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ὑποφ. Δ΄ (Κλίτη καί Ἱερό Βῆμα),

Ἐπιστολή τοῦ Φ. Κόντογλου μέ ἡμερομηνία 3-10-1964.
8 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ὑποφ. Δ΄ (Κλίτη καί Ἱερό Βῆμα),

Ἐπιστολή 3-10-1964. Ἡ ἐπιστολή, σχολιασμένη, δημοσιεύθηκε ἀπό τόν

ὑπογράφοντα, «Ἀπό τήν τέχνη τῆς ἀπεικονήσεως τῶν ἁγίων προσώπων·

μιά πικρή ἐπιστολή τοῦ Φώτη Κόντογλου», εἰς  Φώτης Κόντογλου ἐν

εἰκόνι διαπορευόμενος, ἐκδ. Ἀκρίτας, Ἀθήνα 1995, σσ. 309-320. 
9 «Μοῦ κάνανε ἐγχείρηση καί μοῦ βγάλανε ἀπό τήν κύστη δυό μεγάλες

πέτρες. Ἡ μιά ἀπαράλλαχτη μέ τά βότσαλα τῆς θάλασσας, πού ἔχω

μανία νά τά μαζεύω. Ἡ ἄλλη, ἡ μικρότερη, ἤτανε ἄλλο σχέδιο καί

σκληρή σάν σιδερόπετρα…. Οἱ γιατροί εἴπανε πώς ἐκείνες τίς πέτρες

μπορεῖ νά τίς εἶχα μέσα μου πολλά χρόνια. Τή μεγάλη, ἴσως καί

εἰκοσιπέντε χρόνια. Πῶς ἔζησα λοιπόν, κι ὄχι μοναχά ἔζησα μέ κέφι καί

μέ ζωηρότητα, τόσο πού ἀπό μένα παίρνανε καί οἱ γύρω μου, ἀλλά πῶς

δούλευα κιόλας σάν πολλοί ἄνθρωποι μαζί, μέρα-νύχτα, δουλειά

πολύπλοκη, ἀτελείωτη κι ἀδιάκοπη, πνευματική καί σωματική;…

Ἀληθινά θαυμαστό πρᾶγμα αὐτή ἡ ἀντοχή, μιά δύναμη πού ἐρχότανε

σέ μένα ἄνωθεν» (Φώτη Κόντογλου, Μυστικά ἄνθη, Ἔργα ΣΤ΄, ἐκδ.

Ἀστήρ, Ἀθῆναι 1977, σ. 334).  
10 Μέ δεδομένο τήν σημείωση τοῦ π. Δαμασκηνοῦ «ἀπό τάς ἀρχάς

Δεκεμβρίου 1964 ὁπότε ἠσθένησε ὁ Φ. Κόντογλου καί ἐν συνεχείᾳ

εἰσήχθη εἰς νοσοκομεῖον», εἶχε ἐξαχθεῖ τό συμπέρασμα, ὅτι ὁ Κόντογλου

εἶχε ἐργασθεῖ στό Ναό μέχρι τότε (Γεωργίου Φ. Ἀντζουλάτου, ὅ.π., σ. 309

καί σημ. 3). Ἡ δημοσίευση ὡστόσο, στόν ἴδιο τόμο, τοῦ Κωνσταντίνου

Γεωργακόπουλου (ὅ.π., σ. 88), ἀποκαθιστᾶ τήν πραγματικότητα.
11 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 18-2-1965.
12 Κωνσταντίνου Γεωργακόπουλου, ὅ.π., σ. 88. 
13 Ἡ μορφή τοῦ Ἁγίου Νικολάου ἱστορήθηκε ἀπό τόν Κόντογλου στό Ναό

ἕξι φορές: Στό  τέμπλο (Δεσποτική εἰκόνα -1947), στό μαρμάρινο

προσκυνητάρι (φορητή εἰκόνα -1957), στό ὑπέρθυρο τῆς κεντρικῆς

εἰσόδου (1958), στό νότιο τοῖχο -τό θαῦμα στή θάλασσα (1961) στό βόρειο

τοῖχο -τό ὄνειρο τοῦ Ἀβλαβίου (1963) καί στήν κόγχη τοῦ Ἱεροῦ Βήματος

(1965). Ἔχει ἐπίσης ἐπιζωγραφισθεῖ (1947) στήν παράσταση τοῦ  χτιστοῦ

τέμπλου τοῦ παλαιοῦ Ναοῦ.
14 Συλλογή Φώτη Ἰ. Μαρτίνου, «Ὁ  Ἅγιος Νικόλαος Μύρων τῆς Λυκίας /

χείρ Φωτίου ᾳϠξδ΄», Μελάνι, 15Χ12 ἐκ. Τό ἔργο δημοσιεύθηκε καί στόν

ὁδηγό τῆς Ἔκθεσης ζωγραφικῆς «Ταξίδεμα στο νησί της Μεγαλόχαρης»,

Τήνος 15 Αυγούστου έως 10 Σεπτεμβρίου 2000, ἀρ. Καταλόγου 46. 
15 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 144. Τό σχέδιο  22Χ18 «Ὅ Ἅγιος Ἰωάννης ὁ

Χρυσόστομος / χείρ Φωτίου ᾳϠξδ΄», δημοσιεύθηκε στήν Ἔκφραση, τ. Β΄,

ὡς τελευταῖος πίνακας δίχως ἀρίθμηση,  ἀναδημοσιεύθηκε κατ΄

ἐπανάληψιν στήν λειτουργική φυλλάδα Μικρόν Ἱερατικόν, Α΄, Ἡ Θεία

Λειτουργία Ἰωάννου τοῦ Χρυσοστόμου, ἔκδ. Ἀποστολικῆς Διακονίας τῆς

Ἐκκλησίας τῆς Ἑλλάδος, Ἀθῆναι 2004, σ. 00000.
16 Κωνσταντίνου Γεωργακόπουλου, ὅ.π., σ. 88.
17 Νίκος Ζίας, ὅ.π., σ. 142. 
18 Μάνου Στεφανίδη, «Η Γέννηση, διά χειρός Φώτη Κόντογλου», ἐφημ.

Ελευθεροτυπία, περιοδικό Έψιλον, τεύχ. 871, 23-12-2007, σ. 78.
19 Ὁ Κ. Γεωργακόπουλος, συνέχισε καί ὁλοκλήρωσε τό ἔργο τῆς

ἁγιογράφησης τοῦ Ναοῦ μετά ἀπό πέντε χρόνια (Δαμασκηνοῦ

Λαζαρίδη, ὅ.π., σσ. 36-38). Τά ἔτη 1993-1994, ἱστόρησε τό παρεκκλήσιο τοῦ

Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Δαμασκηνοῦ στόν Γυναικωνίτη, τίς ὀροφές τῶν

τριῶν ἐξωτερικῶν περιστυλίων καί σειρά εἰκόνων γιά τό Ἱερό Βῆμα. 
20 Ὅπως ἔχει γράψει ὁ Φ. Κόντογλου, «Δύο πολύτιμα αὐτόγραφα τοῦ

Φώτη Κόντογλου, ἀπό τό Ἀρχεῖο τοῦ Π. Πρεβελάκη», εἰς Μνημονάριον

Φώτη Κόντογλου, ἐνενήντα χρόνια ἀπό τήν γέννησή του εἴκοσι ἀπό τήν

κοίμησή του, Τετράδια εὐθύνης, 23, Ἀθήνα 1985, σ. 212, «ἡ βυζαντινή

ἁγιογραφία δέν κατεβάζει τά ἱερά καί φρικτά θέματα τῆς θρησκείας μας

σέ κάποιες ἐπιπόλαιες σκηνοθεσίες μέ ὑλικά στοιχεῖα, ἀλλά παριστάνει

τό ὑπέρ φύσιν μέ ἁπλά καί πνευματικά στοιχεῖα». 
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Ὁ Ἅγιος Σωφρόνιος  Ἱεροσολύμων Ὁ Ἅγιος Ἰάκωβος ὁ Ἀδελφόθεος
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Ὁ Ἅγιος Πολύκαρπος Σμύρνης Ὁ Ἅγιος Ἀνδρέας Κρήτης
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Ὁ Ἅγιος Ἐπιφάνειος Κύπρου
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Ὁ Ἅγιος Γρηγόριος ὁ Διάλογος
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Ὁ Ἅγιος Νικόλαος
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Ὁ Μέγας Ἀθανάσιος
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Ὁ Ἅγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος

Ὁ Ἅγιος Κύριλλος Ἀλεξανδρείας
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Ταξίδι στό χρόνο: 

Ἐκδόσεις, ἐκδηλώσεις, προστασία τῶν ἔργων (1974-2015)
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Καταγραφές  φορητῶν εἰκόνων  καί τοιχογραφιῶν 

Ἔ
πειτα ἀπό τήν ὁλοκλήρωση τῆς ἁγιογράφησης τοῦ Ἁγίου Νικολάου, ὁ

Προϊστάμενος τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ Ἀρχιμανδρίτης Δαμασκηνός Λαζαρίδης,

Ἱεροκήρυκας τῆς Ἱερᾶς Ἀρχιεπισκοπῆς Ἀθηνῶν καί Γραμματεύς τῆς Ἱερᾶς

Συνόδου τῆς Ἐκκλησίας τῆς Ἑλλάδος, καυχώμενος ἐν Κυρίῳ γιά τό ἐπίτευγμα τό

ὁποῖο συντελέσθηκε κάτω ἀπό τήν προσωπική του διοικητική ἐποπτεία, προχωρᾶ

στή συγγραφή μιᾶς περιγραφικῆς μελέτης, πού περιλαμβάνει τήν πορεία τῶν

ἐργασιῶν σχεδόν μιᾶς τριακονταετίας. Ἔτσι τό ἔτος 1974, μέ δαπάνη τοῦ

Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου, κυκλοφόρησε βιβλίο 98 σελίδων μέ τίτλο «Ὁ Ἅγιος

Νικόλαος (ὁδοῦ Ἀχαρνῶν), ἱστορία τοῦ Ἁγίου Νικολάου ἀπό τῆς θεμελιώσεως,

ἀνοικοδομήσεως καί ἁγιογραφήσεως αὐτοῦ, κειμήλια καί τίτλοι ἰδιοκτησίας».

Στό βιβλίο ἔπειτα ἀπό τήν «ἀντί προλόγου» εἰσαγωγή (σσ. 5-7) καταγράφεται

ἡ «Ἱστορία τῆς ἀνοικοδομήσεως τοῦ Ναοῦ» (σσ. 10-16) καί ἀκολουθεῖ ἡ πολυσέλιδη

«Ἔκφρασις τῶν ἁγιογραφιῶν τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ Ἁγίου Νικολάου ὁδοῦ Ἀχαρνῶν» (σσ.

18 -38). Ἐδῶ, τή ροή τοῦ κειμένου διακόπτουν ἐπικεφαλίδες τῶν ἐπί μέρους

ἑνοτήτων: Τροῦλλος (ὅπου ἀναδημοσιεύεται στίς σσ. 24-32 τό ἄρθρο τοῦ Κόντογλου

ἀπό τόν «Ζυγό»), Νότια Καμάρα, Βόρεια Καμάρα, Νότιον Κλῖτος, Ἱερόν Βῆμα,

Δυτική Καμάρα, Πρόναος καί Γυναικωνίτης. Σύντομες ἀναφορές στά ἱερά σκεύη

τοῦ Ναοῦ καί στήν ἀκίνητη περιουσία του (σσ. 38-40) κλείνουν τό κείμενο, πού ἄς

σημειωθεῖ καταγράφεται μόνο στίς ζυγές σελίδες τοῦ βιβλίου. 

Ἡ ἐκτενέστατη παρουσίαση τῆς ἱστορίας τῆς ἁγιογράφησης τοῦ Ναοῦ δόθηκε

κατά τόν συγγραφέα του διότι «ἁγιογραφήθη κατά τά ἄριστα βυζαντινά πρότυπα

καί ἀπό ἁγιογράφον περιοπῆς, ἀποτελεῖ δέ ἀπό τῆς ἀπόψεως αὐτῆς χαρακτηριστικόν

δεῖγμα τῆς Νεοελληνικῆς Βυζαντινῆς Τέχνης»1. Φωτογραφίες ἀπό τίς τοιχογραφίες

πού καλύπτουν τόν κατάγραφο Ναό, ὅσο καί ἀπό τίς φορητές εἰκόνες πού στολίζουν

τέμπλο καί μαρμαρόγλυπτες κατασκευές, δημοσιεύονται στίς μονές σελίδες, ἀπό τή

σελ. 11 ἕως τή σελ. 39, ὅπως καί στό κύριο σῶμα τοῦ βιβλίου (σσ. 41-90). Πρέπει ὡστόσο

νά ἐπισημανθεῖ, ὅτι στό βιβλίο περιλαμβάνονται καί οἱ συνθέσεις πού ἱστορήθηκαν

στό Ναό ἀπό τόν Κωνσταντῖνο Γεωργακόπουλο. Ἡ ἀπουσία συνοδευτικῶν

ἐπεξηγηματικῶν ἀναγραφῶν καθιστᾶ τό διαχωρισμό τῶν ἔργων ἀνάλογα μέ τό

δημιουργό τους, σέ πολλές περιπτώσεις, δυσδιάκριτο. 
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Τήν πρώτη καταγραφή τῶν ἔργων τοῦ Κόντογλου στόν Ἅγιο

Νικόλαο -ἀναλυτική ὡς πρός τίς τοιχογραφίες καί σχεδόν

ἐξονυχιστικά λεπτομερή γιά τίς φορητές εἰκόνες- δημοσίευσε τό ἔτος

1975 ὁ Γεώργιος Μαστορόπουλος2 στό συλλογικό ἔργο «Μνήμη

Κόντογλου» τῶν ἐκδόσεων «Ἀστήρ». Στή σπουδή του, καταγράφει τίς

τοιχογραφίες στό Ναό τῶν Κάτω Πατησίων στίς σελ. 305-307 καί τίς

φορητές εἰκόνες στήν ἀλφαβητική σειρά τους στίς σελίδες 310-328. Ἄν

καί πολλές τοιχογραφίες καί ὁρισμένες εἰκόνες παρεισέφρησαν ὡς

ἔργα τοῦ Κόντογλου στό Ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου (ἐνῶ πρόκειται εἴτε

γιά ἔργα τοῦ καλλιτέχνη σέ ἄλλον Ναό, εἴτε γιά ἔργα τοῦ Κων/νου

Γεωργακόπουλου), σέ καμμία περίπτωση δέν παραθεωρεῖται τό

κοπιῶδες καί τεράστιο σέ ὄγκο καί σημασία ἐγχείρημά του. 

Τήν ἴδια ἔποχή, ἕνας ἐνορίτης τοῦ Ἁγίου Νικολάου σχεδιάζει καί

καταγράφει τό σύνολο τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ναοῦ ἐρασιτεχνικά,

ἀλλά μέ πολλή ὑπομονή καί μεράκι. Ὅπως σημειώνει στό ἐν εἴδει

τίτλου πρῶτο φῦλλο τῆς χειρόγραφης συλλογῆς του «ἡ ἀνά χεῖρας

καταγραφή τῶν Ἁγιογραφιῶν τοῦ Ἱ. Ν. Ἁγίου Νικολάου ἐν Ἀθήναις,

ὁδός Ἀχαρνῶν, ἐγένετο παρά τοῦ Βασιλείου Ἀγγ. Δημητριάδη,

ἐνορίτου, ἀπό 1ης Ἰουλίου μέχρι 14ης Αὐγούστου ἔτους 1975»3. Δίχως νά

τόν προβληματίζει τίνος δημιουργοῦ εἶναι καθεμιά ἀπ΄ αὐτές, χαίρεται

γιά τό γεγονός τῆς πλήρους κάλυψης τῶν ἑσωτερικῶν τοίχων τοῦ

Ἱεροῦ Ναοῦ καί καταθέτει στό Ἀρχεῖο τοῦ Ναοῦ ἀντίγραφο τῆς

ἐργασίας του. Στό φιλότιμο τοῦτο πόνημα σχεδιάζονται σέ 28 σελίδες

μέ προοπτική ὄψεως, ἰσάριθμα ἀρχιτεκτονικά τμήματα τοῦ Ναοῦ καί

ἐπάνω σέ κάθε σχέδιο ἀναγράφεται ὁ εἰκονιζόμενος ἅγιος ἤ

παράσταση. Δύο χρόνια ἀργότερα τό Μάρτιο τοῦ 1977, παραδίδει

ἀναλυτικό εὑρετήριο μέ τά «ὀνόματα τῶν ἁγιογραφηθέντων ἁγίων»

καί τῶν «μεγάλων συνθέσεων», ὅπως ἐντωμεταξύ ἔχει συντάξει· καταμετρᾶ

διακόσιες ἑβδομήντα τρεῖς (273) μορφές Ἁγίων καί ἑξῆντα πέντε (65)

πολυπρόσωπες παραστάσεις. 

Μήνας Κόντογλου  (Νοέμβριος 1995)

Μέ τήν αἴσθηση, πώς ὁ χρωστήρας τοῦ ἀπαράμιλλου Διδασκάλου ὑπῆρξε

καθοριστικός στήν περισπούδαστη Ὀρθόδοξη ἁγιογράφηση καί τήν μεγαλόπρεπη

ἐμφάνιση τοῦ Ναοῦ,  τό ἔτος 1995 τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ μέ

πρόεδρο τόν Ἀρχιμανδρίτη Σεραφείμ Παπακώστα (τώρα Μητροπολίτη Καστορίας)

καί ἡ Ἐνοριακή Νεανική του Ἑστία μέ ὑπεύθυνο τόν γράφοντα, τίμησαν τοῦτον

τόν ἄνθρωπο τοῦ Θεοῦ μέ κύκλο ἐκδηλώσεων πού διήρκησε ἀπό τίς 5 ἕως τίς 27

Νοεμβρίου, μέ ἀπώτερο στόχο τήν βαθύτερη γνωριμία τῶν πνευματικῶν τούτων

δημιουργιῶν καί τήν περαιτέρω προσέγγισή τους. Οἱ ἐκδηλώσεις αὐτές, οἱ ὁποῖες

τελοῦσαν ὑπό τήν εὐλογία τοῦ Μακαριωτάτου Ἀρχιεπισκόπου καί Ποιμενάρχου

Τό ἐξώφυλλο τοῦ βιβλίου

«Ὁ Ἅγιος Νικόλαος»
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τῆς Ἐκκλησίας τῶν Ἀθηνῶν κυροῦ Σεραφείμ, ὑπῆρξαν κατά γενική ὁμολογία πολύ

ἐπιτυχεῖς, ἀφοῦ βρῆκαν μεγάλη ἀπήχηση ὄχι μόνο στούς ἐνορίτες, ἀλλά κυρίως

στά νειάτα τῶν Ἀθηνῶν, στά ὁποῖα κατά πρῶτο λόγο ἀπευθύνονταν.  Ἀπό σχετικό

ἄρθρο πού φιλοξενήθηκε στήν ἐφημερίδα «Ἐκκλησιαστική Ἀλήθεια»4,

ἀναδημοσιεύονται οἱ ἐκδηλώσεις:

«Τήν Κυριακή 5 Νοεμβρίου τελέσθηκε στόν Ἱ. Ναό Ἀρχιερατική Θεία

Λειτουργία καί μνημόσυνο, ἱερουργοῦντος τοῦ Θεοφιλεστάτου Ἐπισκόπου

Μαραθῶνος κ. Μελίτωνος, ὁ ὁποῖος ἀπευθυνόμενος στό πυκνό ἐκκλησίασμα,

μετέφερε τίς εὐλογίες τοῦ Μακαριωτάτου στούς διοργανωτές, κυρίως δέ ἐξῆρε τήν

προσφορά του γνήσιου Ρωμηοῦ στήν Ὀρθόδοξη Ἐκκλησιαστική Τέχνη. Τή Δευτέρα

13 Νοεμβρίου ὁ Διευθυντής τῆς «Ἐκκλησιαστικῆς Ἀλήθειας» καί τοῦ Γραφείου

Τύπου τῆς Ἱ. Ἀρχιεπισκοπῆς Ἀθηνῶν κ. Ἰωάννης Χατζηφώτης παρουσίασε τήν

πολύπλευρη καί πολυσύνθετη προσωπικότητα του Ἀϊβαλιώτη δημιουργοῦ,

ὁμιλῶντας μέ θέμα «Φώτης Κόντογλου ὁ πολυτάλαντος».

Τό Σάββατο 18 Νοεμβρίου ἔγινε προσκύνημα στήν Ἱερά Μονή Ὁσίου Ἐφραίμ

Νέας Μάκρης, ὅπου εὐλογημένη συγκυρία ἐπέτρεψε νά τεθοῦν στήν

προκαθορισμένη θέση τους (στό εἰδικά γιά τό σκοπό αὐτό κτισμένο ναόσχημο

κενοτάφιο), τά λείψανα τοῦ μακαριστοῦ Φωτίου καί τῆς συμβίας του Μαρίας,

κατόπιν ἐνεργειῶν τῆς πολυαγαπημένης του κόρης κ. Δέσπως Κόντογλου -

Μαρτίνου καί τῆς ἡγουμένης τῆς Μονῆς Μακαρίας μοναχῆς. Στόν Ἐσπερινό καί

στήν ἐπιμνημόσυνη δέηση χοροστάτησε ὁ Σεβασμιώτατος Μητροπολίτης Ἀττικῆς

κ. Παντελεήμων, ὁ ὁποῖος καί συγκίνησε ἰδιαίτερα τούς οἰκείους τοῦ διάπυρου

Μικρασιάτη ὅσο καί τούς πολυπληθεῖς προσκυνητές, μέ τήν φλογερή ἀναφορά του

στόν ἀείμνηστο κύρ-Φώτη. 

Τήν Πέμπτη 23 Νοεμβρίου ὁ ἐφημέριος τοῦ Ναοῦ π. Γεώργιος Ἀντζουλᾶτος,

παρουσιάζοντας διαφάνειες ἀπό τό εἰκονογραφικό ἔργο τοῦ χαρισματικοῦ

ἁγιογράφου στό Ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου, ἀφ’ ἑνός μέν κατέταξε τήν ἱστόρηση μέ

χρονολογική σειρά, ἀφ’ ἑτέρου δέ προσέγγισε τά προβαλλόμενα θέματα μέ

θεολογική καί εἰκαστική ἑρμηνεία. Τή Δευτέρα 27 Νοεμβρίου ὁ διεισδυτικός καί

ἀφυπνιστικός π. Μιχαήλ Καρδαμάκης ἔθεσε ὀξεῖς προβληματισμούς γιά τήν

σημερινή ἐκκλησιαστική - λατρευτική ζωή τῆς Ἐκκλησίας μας, ἀναπτύσσοντας τό

θέμα «Ὁ Φώτης Κόντογλου καί ἡ Ὀρθόδοξη ἐνορία», ἔχοντας ὡς ἀφετηρία τά

κείμενα ἀλλά καί τό ἐν γένει πνεῦμα τοῦ θαρραλέου ὁμολογητοῦ τῆς Ὀρθοδοξίας.

Γιά τό λογοτεχνικό του ἔργο μίλησε τήν ἴδια βραδυά ὁ πανεπιστημιακός

καθηγητής κ. Παντελῆς Πάσχος, ὁ ὁποῖος ἔδωσε μέ ἰδιαίτερο γλαφυρό τρόπο

(στηριζόμενος σέ προσωπικές του μαρτυρίες) στιγμιότυπα ἀπό τή μεστή

χριστιανικῶν μηνυμάτων καθημερινή ζωή τοῦ πιστοῦ, ἀλλά καί τοῦ Ρωμιοῦ

Κόντογλου.

Ὡς στοιχεῖο πού ἀποδεικνύει ὅτι τό πέρασμα τοῦ μεγάλου ἁγιογράφου ἀπό τό

Ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου δέν ὑπῆρξε μία περίοδος μέ στεγανά, μπορεῖ νά

ἀξιολογηθεῖ καί τό περιεχόμενο τοῦ ψηφίσματος πού ἐξεδόθη ἀπό τό
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Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ καί τό Διοικητικό Συμβούλιο τῆς

Ἐνοριακῆς Νεανικῆς Ἑστίας (27-11-1995), σύμφωνα μέ τό ὁποῖο ὁ πέμπτος ὄροφος

τοῦ Πνευματικοῦ Κέντρου τῆς Ἐνορίας, ὅπου ἀπό χρόνια λειτουργεῖ Σπουδαστῆρι

Ἁγιογραφίας, ἔλαβε τήν ὀνομασία «Αἴθουσα Φώτη Κόντογλου», ἀφ’ ἑνός μέν «εἰς

ἀέναον μνημόσυνον τοῦ μεγάλου διδασκάλου τῆς Βυζαντινῆς Τέχνης», ἀφ’ ἑτέρου

δέ «γιά νά βιώσουν οἱ μαθητευόμενοι ἁγιογράφοι τοῦτον τόν γίγαντα τοῦ

Πνεύματος ὡς ζωντανό παράδειγμα καί καθοδηγητή στό ὄντως θεάρεστο ἔργο

τους».

Πρέπει νά ἀναφερθεῖ ἰδιαιτέρως ἡ μεγάλη καί πέρα ἀπό τίς προβλέψεις

ἀνταπόκριση πού εἶχε τό ἐκπαιδευτικό πρόγραμμα τῶν ἐκδηλώσεων γιά τήν

Νεότητα. Συγκεκριμένα, ἔπειτα ἀπό πρόσκληση στά Γραφεῖα Ἐκπαιδεύσεως τῆς

εὑρύτερης περιοχῆς τῶν Πατησίων, ἐπισκέφθηκαν τό Ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου

περισσότεροι ἀπό 2.700 μαθητές Δημοτικῶν, Γυμνασίων καί Λυκείων ἀπό 43

σχολεῖα, ἐνῶ πάνω ἀπό 350 φοιτητές διαφόρων Σχολῶν πέρασαν τίς πύλες του γιά

νά θαυμάσουν ἀπό κοντά τίς περίφημες ἁγιογραφίες. Ἡ γνωριμία ὅλων αὐτῶν

τῶν παιδιῶν μέ τίς βυζαντινές μορφές τῶν Ἁγίων καί τόν περίφημο καλλιτέχνη

τους, γινόταν μέσα ἀπό πρόγραμμα 45λεπτης εἰκαστικῆς καί θεολογικῆς

ξενάγησης, ἡ ὁποία πλαισιωνόταν μέ ἐποπτικά μέσα. Ὡς εὐλογία ἐλάμβαναν οἱ

μαθητές, φοιτητές καί ἐκπαιδευτικοί ἐπιμελημένο τρίπτυχο, τό «Μῆνας

Κόντογλου»5. Τό μικρό ἔντυπο, ὅπως καί ἡ ἔκθεση βιβλίων ἀπό τή συγγραφική του

δραστηριότητα, ἡ ὁποία λειτουργοῦσε ὅλον τό Νοέμβριο στό Νάρθηκα τοῦ Ἱεροῦ

Ναοῦ, ἔδιναν τήν εὐκαιρία στούς ἐπισκέπτες καί προσκυνητές νά γνωρίσουν ἀπό

κοντά τά ἀριστοτεχνικά ἔργα καί νά ἐνημερωθοῦν γιά τό σπουδαῖο καί γεμᾶτο

Ρωμιοσύνη δημιουργό τους».

Κήρυξη τοῦ Ναοῦ ὡς  «Νεώτερο Μνημεῖο»  

Ὁ σεισμός πού ἔπληξε τήν Ἀττικῆ στίς 7 Σεπτεμβρίου 1999 ἐπέφερε

περιορισμένης κλίμακας φθορές στό Ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου: «στο Άγιο Βήμα

ρηγματώσεις από θραύση οπτοπλίνθων σε όλες τις κόγχες»6. Γιά τήν ἐπισκευή τῶν

διαπιστωθεισῶν φθορῶν, τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο μέ πρόεδρο τόν

Ἀρχιμανδρίτη Χρυσόστομο Τσιρίγκα (τώρα Μητροπολίτη Νικοπόλεως καί

Πρεβέζης) αἰτήθηκε τεχνική ἔκθεση καί ἐκπόνηση μελετῶν ἀποκαταστασής τους.

Ἔπειτα ἀπό τήν κατάθεση διαφόρων τεχνικῶν προσφορῶν καί τήν εἰσαγωγή τους

γιά συζήτηση στό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο, ἀποφασίσθηκε ἡ ἀνάθεση τῆς

μελέτης ἀποκατάστασης σέ ἀρχιτέκτονα μηχανικό –ναοδόμο. Τό Πρακτικό

διαβιβάσθηκε στό Μητροπολιτικό Συμβούλιο τῆς Ἱερᾶς Ἀρχιεπισκοπῆς, τό ὁποῖο

μέ τήν ὑπ΄ ἀριθμ. Β9/28-11-2001 ἀπόφασή του ἐνέκρινε μέν τή σύνταξη τῆς μελέτης,

ἀλλά ἐπεσήμανε ὅτι ἡ τεχνική μελέτη θά πρέπει νά  ἐγκριθεῖ τόσο ἀπό τή

Ναοδομία τῆς Ἱερᾶς Συνόδου, ὅσο καί ἀπό τήν ἁρμόδια Ἐφορεία Βυζαντινῶν

Ἀρχαιοτήτων7. 
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Τήν συνταχθεῖσα μελέτη τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο ὑπέβαλλε

στό Μητροπολιτικό Συμβούλιο, τό ὁποίο μέ τή σειρά του τή διαβίβασε

τόν Ὀκτώβριο τοῦ 2002 πρός τό Ὑπουργεῖο Πολιτισμοῦ.  Ἔχοντας

ὑπόψη της τή μελέτη, ἡ 1η Ἐφορεία Βυζαντινῶν Ἀρχαιοτήτων

(Διευθύντρια ἡ κ. Ἑλένη Γκίνη –Τσοφοπούλου) μέ τό ὑπ΄ἀριθμ. 532/11-

2-2003 Ἔγγραφό της πρός τήν Διεύθυνση  Βυζαντινῶν καί

Μεταβυζαντινῶν Μνημείων, ἀφοῦ περιγράφει περιληπτικά τά

ἀρχιτεκτονικά στοιχεῖα τοῦ Ναοῦ, τά κατάλοιπα τοῦ παλαιοῦ

ναϊδρίου, τίς τοιχογραφίες  καί τίς φορητές εἰκόνες, προχωρᾶ σέ μιά

σημαντική εἰσήγηση: «Επειδή η αγιογράφηση του ναού έγινε από τον

Φ. Κόντογλου, ικανότατο ζωγράφο, εμπνεόμενο από τη βυζαντινή

παράδοση, προτείνουμε την κήρυξη του ναού ως μνημείου, του οποίου

η προστασία επιβάλλεται λόγω της καλλιτεχνικής σημασίας του,

σύμφωνα με τον Ν. 3028/02 (άρθρα 2 και 6)»8.   

Ἔπειτα ἀπό τήν ἀποδοχή τῆς εἰσήγησης ἀπό τήν Διεύθυνση

Βυζαντινῶν καί Μεταβυζαντινῶν Μνημείων καί τήν ὁμόφωνη

γνωμοδότηση τοῦ Κεντρικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Συμβουλίου, στίς 23

Δεκεμβρίου 2003 ἐκδόθηκε ἡ ἀκόλουθη Ἀπόφαση τοῦ Ὑπουργοῦ

Πολιτισμοῦ: «Χαρακτηρίζουμε τον Ι. Ν. του Αγ. Νικολάου, ο οποίος

βρίσκεται επί πλατείας της οδού Αχαρνών, ως νεώτερο μνημείο, διότι

διατηρεί τοιχογραφίες του πολύ γνωστού ζωγράφου και συγγραφέα

Φώτη Κόντογλου. Οι εν λόγω τοιχογραφίες ανήκουν στην όψιμη

περίοδο του ζωγράφου και αποτελούν έργα μεγάλης καλλιτεχνικής

αξίας, που αποτελούν σταθμό στην ιστορία της νεοελληνικής

ζωγραφικής»9. Ἡ κήρυξη τοῦ Ναοῦ ὡς Νεώτερου Μνημείου

δημοσιεύθηκε στή συνέχεια στήν Ἐφημερίδα τῆς Κυβερνήσεως (Φ.Ε.Κ.

99/Β/23-1-2004)10.

Μέ τή σημαντικότατη αὐτή ἀνάδειξη τοῦ Ναοῦ τοῦ Ἁγίου

Νικολάου ὡς μνημείου πολιτιστικῆς κληρονομιᾶς τῆς νεώτερης

Ἑλλάδας, ἀνυψώνεται, ἐπιβραβεύεται καί δικαιώνεται πλήρως ὁ

Κόντογλου, ὁ ὁποῖος ἔγραφε τό 1957 πώς θά ἱστορήσει τόν

Παντοκράτορα «εἰς καθαρόν βυζαντινόν ὕφος, μέ χαρακτῆρα ἐμπρέποντα εἰς ναόν

μεγάλων διαστάσεων, ὥστε νά καταστῇ οὗτος μνημεῖον σοβαρᾶς ἁγιογραφικῆς

τέχνης καί πρότυπον εἰκονογραφίας»11. Ὁ χρωστήρας του, κληροδότησε στόν Ναό

τῶν Κάτω Πατησίων ἔργα μοναδικά, ἀνυπέρβλητα, αἰώνια καί οὐρανομήκη.   

Προστασία καί συντήρηση τῶν τοιχογραφιῶν 

Ἡ συντήρηση τοῦ μνημειακοῦ συνόλου στόν Ἱερό Ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου,

ἀπασχόλησε ἀρκετά νωρίς τούς ὑπευθύνους τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ. Πρίν ἀκόμη

συμπληρωθεῖ δεκαετία ἀπό τήν ἐκδημία τοῦ δημιουργοῦ τους, σέ συνεδρία τοῦ

Τό πρῶτο φύλλο τοῦ ἐπετειακοῦ τριπτύχου
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Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου τόν Ὀκτώβριο τοῦ 1974, ὁ π. Δαμασκηνός ἐπισημαίνει

ὅτι «αἱ φορηταί εἰκόνες καί ἡ ἐν γένει ἁγιογράφησις τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ, εἶναι τό

τελευταῖον ἐν ζωῇ ἔργον, τοῦ ἁγιογράφου Κόντογλου. Σήμερον ἀποτελοῦν ἕνα

θαυμαστόν ἔργον, θά ἀποτελέσουν δέ εἰς τό μέλλον μνημεῖον τό ὁποῖον εἴμεθα

ὑποχρεωμένοι, νά προφυλάξωμεν πάσῃ θυσίᾳ. Ἕν τῶν κυριοτέρων αἰτίων τῆς

καταστροφῆς τῶν ἁγιογραφιῶν εἶναι ἡ ἐπικάθησις καπνοῦ ἐκ τῆς ἀφῆς τοῦ

κηροῦ». Γιά τήν πρόληψη τῆς φθορᾶς, τό Συμβούλιο λαμβάνει ἀπόφαση νά

δημιουργηθεῖ κατάλληλος χῶρος γιά τή μεταφορά τῶν παγκαρίων καί τῶν

μανουαλίων καί ἀναθέτει τή μελέτη στόν ἀρχιτέκτονα Γεώργιο Νομικό, πού εἶχε

ἐκπονήσει καί τήν ἀρχιτεκτονική μελέτη τοῦ Ναοῦ12. Γιά ἀδιευκρίνιστους λόγους,

χῶρος ἰδιαίτερος γιά τά κεριά δέ δημιουργήθηκε.

Ἔπειτα ἀπό παρέλευση εἰκοσαετίας, ἐπί προϊσταμενίας τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ τοῦ

Ἀρχιμανδρίτη Σεραφείμ Παπακώστα (τώρα Μητροπολίτη Καστορίας) τόν Ἀπρίλιο

τοῦ 1994, τοποθετήθηκαν φίλτρα στούς ἀπορροφητῆρες τοῦ καπνοῦ τῶν

μανουαλίων. Τό πρόβλημα τῆς προστασίας τῶν ἔργων τοῦ Κόντογλου,

ἐπισημαίνεται καί σέ ἄρθρο τοπικῆς ἐφημερίδας τό καλοκαίρι τοῦ ἴδιου ἔτους:

«Σήμερα ο Ιερός Ναός εξακολουθεί να στέκει ακλόνητο μνημείο της πίστης των

πολλών ανθρώπων, της ελπίδας των ναυτικών, εκείνων που απολαμβάνουν το

μεγαλείο μιας ανυπέρβλητης τέχνης και εκείνων που διδάσκονται από αυτό το

μεγαλείο της δημιουργίας αυτού του Μικρασιάτη μύστη και των συνεχιστών του.

Όμως πίσω από αυτόν τον μύθο της αταλάντευτης τέχνης του Ναού κρύβεται και

πάλι η πεζή πραγματικότητα. Έργα που δεν μπορούν να συντηρηθούν εύκολα

είναι οι αγιογραφίες. Πολύ περισσότερες δυσκολίες παρουσιάζονται τώρα με την

μόλυνση περιβάλλοντος, που εν γένει δεν μπορεί να αντιμετωπισθεί»13. 

Τόν Δεκέμβριο τοῦ 1994 τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο ἀπευθύνει ἔκκληση γιά

βοήθεια πρός τόν Ὑπουργό Πολιτισμοῦ καί Ἐπιστημῶν, προκειμένου ὁ  Ἱερός Ναός

νά προστατευθεῖ ἀπό τήν ὑγρασία πού ἐμφανίσθηκε στήν τοιχοποιΐα του, λόγῳ

τῆς ἐφθαρμένης ἐπικεραμώσεως.  Στήν ἐπιστολή ἐπισημαίνεται ὅτι ὁ Ναός τοῦ

Ἁγίου Νικολάου «δέν τυγχάνει μέν βυζαντινόν μνημεῖον, κατέστη ὅμως τοιοῦτον

καί τολμῶμεν νά εἴπωμεν καί ὑπέρτερον, συνεπείᾳ τοῦ γεγονότος ὅτι ἔχει

ἱστορηθεῖ ἀπό τόν ἀπαράμιλλον χρωστῆρα τοῦ ἀοιδήμου καί διασήμου

ἁγιογράφου τοῦ αἰῶνος, Φωτίου Κόντογλου». Παρακαλεῖται δέ ὁ Ὑπουργός νά

βοηθήσει, ἐπειδή χρειάζεται «ἐξειδικευμένην μεταχείρισιν διά τήν νέαν

κεραμοσκεπήν, ἥτις ἀπαιτεῖται, ἴνα μή θιγῇ τό παράπαν ἡ κατάγραφος ἱστόρησις

τοῦ μεγάλου καλλιτέχνου, ἐφάμιλλος οὖσα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἄθωνος»14.

Ἐπιπλέον παράγοντας, πού ἐπέτεινε τήν ἀνάγκη ἐπέμβασης καί προστασίας

τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ, ὑπῆρξε ὁ σεισμός τῆς Ἀθήνας τοῦ 1999. Ὅπως

προαναφέρθηκε, γιά τήν ἀντιμετώπιση τῶν μικρῆς ἐκτάσεως φθορῶν στό Ἱερό

Βῆμα, ἐκπονήθηκε μελέτη ἡ ὁποία, ὅταν διαβιβάσθηκε στό Ὑπουργεῖο Πολιτισμοῦ,

κρίθηκε ὅτι μέ τά νέα δεδομένα (δηλαδή τήν κήρυξη τοῦ Ναοῦ ὡς Νεώτερου

Μνημείου) ἔπρεπε νά συνταχθεῖ νέα μελέτη ἀπό ἐξειδικευμένους ἐπιστήμονες.

Πρόταση ἀποκατάστασης

τοιχογραφιῶν
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Πρός τόν σκοπό τοῦτο, τό Ἐκκλησιαστικό Συμβούλιο, κατόπιν ὑποδείξεως τοῦ

ὁμότιμου Καθηγητοῦ κ. Νικολάου Ζία, ἀνέθεσε σέ εἰδικό Γραφεῖο συντήρησης

ἔργων Τέχνης «τήν ἐκπόνησιν μελέτης πρώτων σωστικῶν μέτρων καί

συστηματικῆς συντηρήσεως διά τάς τοιχογραφίας τοῦ Ναοῦ»15. Οἱ ὑπεύθυνοι τῆς

Ἐταιρείας «Ἀειναές, Συντήρηση -Ἀποκατάσταση Ἔργων Πολιτιστικῆς

Κληρονομιᾶς» Γ. Παυλόπουλος καί Μ. Χατζηνικολάου, ὑπέβαλαν τήν

Καλλιτεχνική μελέτη τόν Δεκέμβριο τοῦ 2004, ἡ ὁποία τόν ἴδιο μῆνα διαβιβάσθηκε

ἁρμοδίως γιά ἔγκριση στήν Διεύθυνση Ἀναστηλώσεως Βυζαντινῶν καί

Μεταβυζαντινῶν Μνημείων16. Ἡ Διεύθυνση Συντήρησης Ἀρχαίων καί Νεωτέρων

Μνημείων τοῦ Ὑπουργείου Πολιτισμοῦ, ἐνέκρινε τήν μελέτη συντήρησης καί

ἀποκατάστασης τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἱεροῦ Βήματος, μέ τό ὑπ΄ἀρ. Πρωτ.

ΥΠΠΟ/ΣΥΝΤ/Φ01/2441/16-5-2006 ἔγγραφό της17. 

Ἐξαιτίας τοῦ μεγάλου προϋπολογισθέντος κόστους, τόσο τῆς συντήρησης τῶν

τοιχογραφιῶν, ὅσο καί τῶν προαπαιτουμένων ἐργασιῶν στήριξης τῆς τοιχοδομῆς

τοῦ Ναοῦ, ἡ μελέτη παρέμεινε ἀνενεργή γιά μιά ἑξαετία. Μόλις τόν Ἰούνιο τοῦ 2012

καί ἀφοῦ τό συνολικό ἔργο εἶχε ἀνατεθεῖ στήν Τεχνική Ὑπηρεσία τῆς Ἱερᾶς

Ἀρχιεπισκοπῆς Ἀθηνῶν, τό Ὑπουργεῖο Πολιτισμοῦ καί Τουρισμοῦ ἐνέταξε τήν

Πράξη «Αποκατάσταση Ιερού Ναού Αγίου Νικολάου Αχαρνῶν» στό ΕΣΠΑ -

Ἐπιχειρησιακό Πρόγραμμα «Ἀττική 2007-2013»18. Ἔπειτα ἀπό τήν διενέργεια

σχετικοῦ διαγωνισμοῦ τόν Ἰούλιο τοῦ 2013, οἱ ἐργασίες ἀποκατάστασης τῶν

τοιχογραφιῶν τοῦ Ἱεροῦ Βήματος (καθαρισμός τῶν ζωγραφικῶν ἐπιφανειῶν ἀπό

τήν αἰθάλη, καί τίς διάφορες ἐπικαθίσεις, ἀφαίρεση νεότερων ἐπεμβάσεων,

ἀφαίρεση διαλυτῶν καί ἀδιαλύτων ἀλάτων ἀπό τή ζωγραφική ἐπιφάνεια,

στερέωση ἀπολεπισμένης καί ἀποφλοιωμένης ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας κ.ἄ.)

ἐκτελέσθηκαν μέ πολλή φροντίδα καί ἐπιστημονική ἀρτιότητα γιά περίπου μιά

διετία καί τόν Ἰούνιο τοῦ 2015 τό ὄντως ἀξιοθέατο ἐγχείρημα, ὁλοκληρώθηκε.  
Ἀπό τίς ἐργασίες συντήρησης

τοῦ Ἱεροῦ Βήματος
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Ἀρχιεπισκοπική ἐπετειακή μνεία, 2015

Τήν Κυριακή 6 Δεκεμβρίου 2015, ἀνήμερα τῆς ἑορτῆς τοῦ Ἁγίου Νικολάου, ἡ

Ἐνορία τῶν Κάτω Πατησίων ἔζησε μιάν ἰδιαίτερη εὐλογία· ἐκείνη τῆς πανηγυρικῆς

Θείας Λειτουργίας γιά τόν ἔφορο καί προστάτη Ἅγιο  τῆς πολυπολιτισμικῆς πλέον

συνοικίας. Προεξῆρχε, προσφέροντας τήν ἀναίμακτη μυσταγωγία, ὁ Ποιμενάρχης

τῆς Τοπικῆς Ἐκκλησίας, Μακαριώτατος Ἀρχιεπίσκοπος Ἀθηνῶν καί πάσης

Ἑλλάδος Κύριος κ. Ἰερώνυμος ὁ Β΄. 

Ἡ ἐπιλογή τοῦ συγκεκριμένου πανηγυρίζοντος Ἱεροῦ Ναοῦ ἀπό τόν

Πρωθιεράρχη τῆς Ἑλλαδικῆς Ἐκκλησίας γιά τήν τέλεση τῆς ἑόρτιας Θείας

Λειτουργίας, δέν ἔγινε τυχαῖα. Ὁ Μακαριώτατος ἔφθασε στόν ἑορτάζοντα Ἱερό

Ναό τῆς ὁδοῦ Ἀχαρνῶν, προκειμένου νά τιμήσει τό μεγάλο δημιουργό τοῦ

ἁγιογραφικοῦ διάκοσμου τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ, τόν ἀείμνηστο ρωμιό διδάσκαλο τῆς

βυζαντινῆς τέχνης Φώτη Κόντογλου, μέ τήν εὐκαιρία τῆς συμπλήρωσης πενῆντα

ἐτῶν ἀπό τήν πρός Κύριον ἐκδημία του. 

Κατά τή Μεγάλη Εἴσοδο, μνημονεύοντας τά ὀνόματα τῶν κεκοιμημένων,

ἐμνήσθη ἰδιαιτέρως «καί τῆς ψυχῆς τοῦ κεκοιμημένου δούλου τοῦ Θεοῦ Φωτίου».

Κατά τήν Ἀπόλυση, ἐξήγησε στό πυκνό ἐκκλησίασμα, ποιόν μνημόνευσε:

«Ἀκούσατε σήμερα στό μνημόνευμα στή μεγάλη εἴσοδο καί τό ὄνομα Φώτιος. Εἶναι

τό ὄνομα τοῦ μακαριστοῦ Φωτίου Κόντογλου τοῦ σπουδαίου αὐτοῦ Ἁγιογράφου,

ὄχι μόνον αὐτῆς τῆς ἐκκλησίας, ἀλλά καί ἄλλων ἐκκλησιῶν. Καί τό σπουδαῖο εἶναι

ὅτι ὁ Φώτης Κόντογλου ὁ μακαριστός, ἁγιογράφησε αὐτήν ἐδῶ τήν ἐκκλησία

τελευταῖα, διότι μετά ἐκοιμήθη. Ὁ Θεός νά τόν ἀναπαύει».

Πενήντα χρόνια μετά τήν κοίμηση τοῦ ἀειμνήστου ἁγιογράφου τοῦ Ναοῦ, ὄχι

μόνο ἡ παροῦσα συμπροσευχόμενη λαοθάλασσα τῶν πιστῶν, ἀλλά καί οἱ

χριστιανοί στά πέρατα τῆς οἰκουμένης -μέσω τῆς ζωντανῆς σύνδεσης τοῦ

Ραδιοφωνικοῦ Σταθμοῦ τῆς Ἐκκλησίας τῆς Ἑλλάδος- πληροφορήθηκαν γιά τήν

τελευταῖα μνημειακή ἀποτύπωση τοῦ κορυφαίου ἀϊβαλιώτη δημιουργοῦ καί

συμπροσευχήθηκαν γιά τήν ἀνάπαυση τῆς ψυχῆς ἑνός ἀληθινοῦ καί ἀκάματου

ἐργάτη τοῦ Εὐαγγελίου. 

Ὁ Ναός τοῦ Ἁγίου Νικολάου Κάτω Πατησίων εἶναι πλέον, πέρα ἀπό

λειτουργικό κέντρο μιᾶς Ἀθηναϊκῆς Ἐνορίας, παγκόσμιο μνημεῖο ἐκκλησιαστικῆς

τέχνης καί πολιτιστικῆς κληρονομιᾶς, μέσα στό ὁποῖο τό Ἁγιοπνευματοκίνητο

ἔργο τοῦ τρισμέγιστου Διδασκάλου συλλειτουργεῖ, συνευαγγελίζεται καί

συμμαρτυρεῖ τήν ἀνόθευτη πίστη καί τήν ἀένναη λατρεία πρός τόν Τριαδικό Θεό,

ὡς μιά ἐπίγεια δοξολογία τῆς οὐράνιας Βασιλείας.

Ὁ Μακαριώτατος Ἀρχιεπίσκοπος 

κ. Ἱερώνυμος, ἱερουργός στήν ἑορτή

τοῦ Ἁγίου Νικολάου (6-12-2015).
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3 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Καταγραφή Ἁγιογραφιῶν τοῦ Ἱ. Ναοῦ.
4 Γεωργίου Ἀντζουλάτου, πρωτ., «Ὁ Ἱ. Ναός Ἁγίου Νικολάου ὁδοῦ

Ἀχαρνῶν, γιά τά 30 χρόνια ἀπό τήν ἐκδημία τοῦ Φωτίου Κόντογλου», ἐφ.

Ἐκκλησιαστική Ἀλήθεια, Ἀθήνα 16-2-1996, σ. 6.
5 Στό  μικρό ἀφιερωματικό διαβάζουμε: «Στήν ἀγκαλιά τοῦ Θεοῦ -τριάντα

χρόνια τώρα-ὁ Φώτης Κόντογλου, δέν δείχνει νἄχει ἀφήσει τόν κόσμο

τοῦτο. Γιατί ὅσο περνᾶ ὁ καιρός, ὅλο καί περισσότερο γίνεται ἀποδεκτή ἡ

αὐστηρή προσήλωσή του στη Βυζαντινή ἁγιογραφική Παράδοση, ὅλο καί

περισσότεροι κατανοοῦν τό μεγαλεῖο τῆς ζωγραφικῆς τέχνης του, ὅλο καί

περισσότερες σελίδες ρωμαίϊκης λογοτεχνίας του δημοσιεύονται» (π.

Γεωργίου Ἀντζουλάτου, ἐπιμ., Φώτης Κόντογλου, Ἁγιογραφίες ἀπό τόν

Ἱερό Ναό Ἁγίου Νικολάου ὁδοῦ Ἀχαρνῶν Κάτω Πατησίων, ἔκδ. Ε.Ν.Ε. Ἁγ.

Νικολάου, Νοέμβριος 1995, σ. 5).
6 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Κηρύξεως Μνημείου, Ἔκθεση Πολεοδομίας Δήμου

Ἀθηναίων, μέ ἡμερομηνία 20-9-1999. Πρβλ. καί Ἔκθεση ΥΑΣ τῆς

Νομαρχιακῆς Αὐτοδιοίκησης, ὅπου καταγράφονται «τριχοειδείς ρωγμές

στο Ιερό και στα σημεία εδράσεως του τρούλου με την τοιχοποιία».
7 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Κηρύξεως Μνημείου, Εἰσερχόμενο ἔγγραφο ὑπ΄ ἀριθμ.

2247/5106/11-12-2001 τῆς Ἱερᾶς Ἀρχιεπισκοπῆς Ἀθηνῶν.
8 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Εἰσερχομένων, ἀριθμ. Πρωτ. 45/6-5-2003. 
9 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Εἰσερχομένων, ἀριθμ. Πρωτ. 8/4-2-2004, ὅπου τό ὑπ΄ἀριθμ.

ΥΠΠΟ/ΓΔΑΠΚ/ΑΡΧ/Β1/Φ26/74823/590/23-12-2003 Ἔγγραφο τοῦ Ὑπουργοῦ

Πολιτισμοῦ Εὐάγγελου Βενιζέλου.
10 Ἐφημερίς τῆς Κυβερνήσεως τῆς Ἑλληνικῆς Δημοκρατίας, ἀριθμ. 99,

τεῦχος Β΄, 23-1-2004. σ. 954, Ἀπόφαση 3, «Χαρακτηρισμός του  Ιερού Ναού

Αγ. Νικολάου Αχαρνών, ως νεωτέρου μνημείου».
11 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἁγιογραφήσεως, Ἔκθεσις, ἀχρονολόγητη, μέ

ἡμερομηνία θεώρησης ἀπό τήν Διεύθυνση Ἀναστηλώσεως καί

Ἐκκλησιαστικῆς Ἀρχιτεκτονικῆς 21-11-1957.
12 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 9-10-1974. 
13 Μαρίας Μεταξά, «Διά χειρός Φώτη Κόντογλου, αγιογραφίες στον Ιερό

Ναό Αγίου Νικολάου Αχαρνών», εφημ. Άνω-Κάτω Πατήσια, Ιούλιος

Αύγουστος 1993, σ. 8.
14 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ἔγγραφο ὑπ΄ ἀριθμ. 43/27-12-1994. Σέ

παρόμοια ἐπιστολή (Ἔγγραφο ὑπ΄ ἀριθμ. 44/27-12-1994) σημειώνεται ὅτι

ὁ Ναός «κοσμεῖται δι΄ ἁγιογραφιῶν ἐξαιρέτου ἀξίας τοῦ μακαριστοῦ

ἁγιογράφου Φωτίου Κόντογλου καί ἀναδυκνύεται οὔτω εἰς μνημεῖον τοῦ

ἄστεως».
15 ΑΝΑΝΙ, Πρακτικό μέ ἡμερομηνία 19-5-2004.
16 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Ἐξερχομένων, Ἔγγραφο πρός τήν 1η ΕΒΑ, μέ ἀρ. Πρωτ.

135/29-12-2004.
17 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Εἰσερχομένων, ἀρ. Πρωτ. 67/23-5-2006.
18 ΑΝΑΝΙ, Φάκ. Εἰσερχομένων, ἀρ. Πρωτ. 62/25-8-2012, ὅπου ἡ

ΕΥΠΟΤ/Α1/ΑΤΤ38/2294/15-6-2012 Ὑπουργική Ἀπόφαση.
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Ἀναλυτική ἐργογραφία τῶν δημιουργιῶν τοῦ Φώτη Κόντογλου

στόν Ἱερό Ναό Ἁγίου Νικολάου Κάτω Πατησίων 

ΦΟΡΗΤΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ (1947-1960)

α΄ Δεσποτικές (1947)

Μήτηρ Θεοῦ

Ἰησοῦς Χριστός 

Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος  

Ἅγιος Νικόλαος  

β΄  Διάστηλα παρεκκλησίων (1949)

Ἅγιος Γεώργιος ὁ Τροπαιοφόρος

Ἅγιος Δημήτριος

Ἅγιος Κοσμᾶς ὁ Ἀνάργυρος

Ἅγιος Δαμιανός ὁ Ἀνάργυρος

καί Δέηση (Χριστός, Παναγία, Πρόδρομος)

γ΄ Ἀποστολικό (1954-1955)

Ἅγιος Παῦλος

Ἅγιος Πέτρος

Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος

Ἅγιος Ἀνδρέας 

Ἅγιος Φίλιππος

Ἅγιος Τιμόθεος

Ἅγιος Βαρθολομαῖος

Ἅγιος Ἰάκωβος

Ἅγιος Θωμᾶς 

Ἅγιος Θαδδαῖος

Ἅγιος Βαρνάβας

Ἅγιος Ματθαῖος

Ἅγιος Τίτος

Ἅγιος Σίμων 

Ἅγιος Ἰάκωβος ὁ Ἀλφαῖος

Ἅγιος Ματθίας

δ΄  Εἰδικῶν θέσεων (1954,1955)

Ὁ Μέγας Ἀρχιερεύς (Ἀρχιερατικοῦ Θρόνου)

Ἅγιος Σπυρίδων Ἐπίσκοπος Τριμυθοῦντος Κύπρου, 

ὁ θαυματουργός (Βιβλιοθήκης) 

ε΄ Ἄμβωνας (1956)

Ἰησοῦς Χριστός ὁ ζωοδότης

Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος

Ἅγιος Ματθαῖος

Ἅγιος Λουκᾶς

Ἅγιος Μᾶρκος

στ΄ Προσκυνητάρια (1957,1959)

Ἅγιος Νικόλαος ὁ Θαυμαυτουργός

Μήτηρ Θεοῦ, ἡ ἐλπίς τῶν Χριστιανῶν

Ἅγιος Φανούριος

Ἅγιος Κυριακός ὁ Ἀναχωρητής, ὁ Κορίνθιος

ζ΄ Βημόθυρα (1960)

Ἀρχιστράτηγος Μιχαήλ 

Ἀρχάγγελος Γαβριήλ 

Σύνολο φορητῶν εἰκόνων 38 (τριάντα ὀκτώ)

Ἀκόμη :

* Συντήρηση σπαράγματος κτιστοῦ τέμπλου (1947) 

* Ἅγιος Ἰωάννης Δαμασκηνός (1958) -Προσωπικό δῶρο. 
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ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ (1957-1965)

Α’ Τεταρτοσφαίριο κόγχης (1957)

Ἔνθρονη Πλατυτέρα, δύο σεβίζοντες ἄγγελοι. 

Ἐννέα προφῆτες (στηθάρια): Μωϋσῆς, Ἀαρών, 

Ἠσαΐας, Ζαχαρίας, Ἰερεμίας, Δαυΐδ, Σολομών, 

Ἰεζεκιήλ, Δανιήλ.

Β’  Τροῦλος (1957-1959)

Ὁ Παντοκράτορας.

Η Θεοτόκος δεομένη, ὁ Πρόδρομος ὡς ἔνσαρκος

ἄγγελος, ἕξι Ἄγγελοι Κυρίου, τέσσερα ἑξαπτέρυγα 

Σεραφείμ, τέσσερα πολυόμματα Χερουβείμ.

Δώδεκα προφῆτες (ὁλόσωμοι): Ἠλίας, Ἰεζεκιήλ, 

Ἠσαΐας, Ἀγγαῖος, Δανιήλ, Σοφονίας, Ἰερεμίας, 

Ἰωνᾶς, Δαυίδ, Ἀββακούμ, Ωσηέ, Σολομών.

Δώδεκα προφῆτες (στηθάρια): Ἰωήλ, Μιχαίας, 

Βαρούχ, Ἀαρών, Μελχισεδέκ, Μωϋσῆς, Γεδεών, 

Σαμουήλ, Ἀμώς, Ναούμ, Ὀβδιού, Ζαχαρίας.

Εὐαγγελιστής Ἰωάννης καί Πρόχορος

Εὐαγγελιστής Μᾶρκος

Εὐαγγελιστής Λουκᾶς

Εὐαγγελιστής Ματθαῖος.

Γ’  Ὑπέρθυρα κεντρικῆς εἰσόδου (1958 )

Ἅγιος Νικόλαος, ὁ προστάτης τῶν ναυτιλλομένων

Ἅγιος Γεώργιος ὁ τροπαιοφόρος 

Ἅγιοι Κοσμᾶς καί Δαμιανός, οἱ Ἀνάργυροι

Δ’  Ἀνατολική καμάρα (1959-1960)

Ἡ παράσταση τῆς Ἀναλήψεως.

Στό τόξο, ὁλόσωμοι: Οἱ προφῆτες Ἀαρών καί Μωϋσῆς, 

οἱ μάρτυρες Ἀνεμπόδιστος, Γουρίας,

Ἰουστῖνος ὁ φιλόσοφος,

Ἰσίδωρος ὁ ἐν Χίῳ, Ἀμφιανός καί Ἀκίνδυνος.

Ε’ Νότια Κεραία (1961-1962)

Τύμπανο:

Ἡ παράσταση τῆς Μεταμορφώσεως, 

κάθοδος ἀπό τό Ὄρος.

Ἄγγελοι Κυρίου, δύο (στηθάρια).

Ὁ Ἅγιος Νικόλαος ἀνιστᾶ νεκρό καί κατευνάζει 

τόν κλύδωνα (παράσταση).

Ὁ Ἅγιος Γεώργιος ἀποτέμνεται τήν κεφαλήν (παράσταση).

Ὁ Ἅγιος Δημήτριος λογχιζόμενος τήν πλευράν (παράσταση).

Ὁ Ἅγιος Θεοφάνης ὁ Γραπτός, 

ὁ Ἅγιος Θεόδωρος ὁ Γραπτός.

Στήν πάνω ζώνη (στηθάρια): Οἱ Ἅγιοι Ἀριστείδης, 

Φιλοθέη, Διονύσιος Ἀρεοπαγίτης, Ἰερόθεος Ἀθηνῶν, 

Μηνᾶς ὁ Καλικέλαδος, Μᾶρκος ὁ Ἀσκητής.

Στήν κάτω ζώνη (ὁλόσωμοι): Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνός, 

Παντελεήμων ὁ Ἰαματικός, Γεώργιος 

ὁ Τροπαιοφόρος, Δημήτριος ὁ Μυροβλήτης

οἱ Ἰσαπόστολοι Κωνσταντῖνος καί Ἑλένη.

Καμάρα:

Ἡ παράσταση τῆς Γεννήσεως.

Ἡ παράσταση τῆς Βαπτίσεως.

Ἡ παράσταση τῆς Ὑπαπαντῆς, 

Ἡ παράσταση τῆς ἰάσεως τοῦ λεπροῦ. 

Ἅγιοι Τίτος (στηθ.), Προκόπιος, Τρύφων (στηθ.), 

Μέγας Βασίλειος.

Ἅγιοι Τιμόθεος (στηθ.), Ἀνίκητος, Μιχαήλ ὁ κηπουρός, 

Νάρκισσος (στηθ.). 

Στό τόξο: Ἀδάμ ὁ προπάτωρ, Ἄβελ, Ἐζεκίας, Ἁγία Ἄννα (στηθ.)

καί Νῶε, Ἐνώχ, Ἐλιακείμ, Σαδώκ, Ζοροβάβελ,

Ρωμανός ὁ Μελωδός (στηθ.).

Στόν πεσσό: Ἡ Θεοτόκος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, 

ὁ  Ἀπόστολος Παῦλος.
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ΣΤ’  Βόρεια Κεραία (1962-1963)

Τύμπανο:

Ἡ παράσταση τῆς Ἀναστάσεως, διδασκαλία τοῦ

Προδρόμου καί ἐμφάνιση στούς Μαθητές.

Ἄγγελοι Κυρίου, δύο (στηθάρια).

Ὁ Ἅγ. Νικόλαος ἐμφανίζεται στό ὄνειρο τοῦ ἐπάρχου

Ἀβλαβίου (παράσταση).

Οἱ Ἅγ. Ἀνάργυροι ἐκβάλλουν τό φίδι ἀπό τά σωθικά

τοῦ χωρικοῦ (παράσταση).

Οἱ Ἅγ. Ἀνάργυροι θεραπεύουν τήν χρόνια πάσχουσα

Παλλαδία (παράσταση).

Ἅγιοι Παῦλος ὁ Θηβαῖος, Ἀναστάσιος ὁ Πέρσης.

Στήν πάνω ζώνη (στηθάρια): Γεράσιμος ὁ ἐν 

Κεφαλληνίᾳ, Εὐθύμιος ὁ μέγας, Ἰωάννης τῆς 

κλίμακος, Φώτιος Κωνσταντινουπόλεως, Λεωνίδης

Ἀθηνῶν, Κοσμᾶς ὁ Αἰτωλός. 

Στήν κάτω ζώνη (ὁλόσωμοι): Μηνᾶς ὁ Αἰγύπτιος, 

Θεόδωρος ὁ Τήρων, Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης,

Ἐφραίμ ὁ Σῦρος, Μᾶρκος ὁ Εὐγενικός, 

Ἀντώνιος ὁ Μέγας. 

Ὑπέρθυρο: Ὁ Ἀναπεσών.

Καμάρα:

Ἡ παράσταση τῆς Ἀγωνίας, 

Ἡ παράσταση τῆς Προδοσίας,

Ἡ παράσταση τῆς Σταυρώσεως, 

Ἡ παράσταση τοῦ Ἐπιταφίου θρήνου.  

Ἅγιοι Γεώργιος ὁ Χιοπολίτης, Εὐγένιος, 

Ἰγνάτιος Ἀντιοχείας (στηθ.). 

Ἅγιοι Ἐλευθέριος (στηθ.), Μερκούριος, 

Αἰκατερίνη (στηθ.), Νεῖλος.

Στό τόξο: Ἀβραάμ, Ἰακώβ, Μελχισεδέκ, προπάτωρ

Ἰωακείμ (στηθ.) καί Ἰσαάκ, Ζαβουλών, Ἐζεκιήλ, 

Σαμουήλ, Ἐλεάζαρ. 

Στόν πεσσό: Ὁ Ἀρχάγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, 

ὁ  Ἀπόστολος Πέτρος.

Η’ Τά πλάγια Κλίτη (1964)

Βόρειο κλῖτος, (στηθάρια): Ξένη, Γλυκερία, Εὐφημία, 

Ἐλισάβετ, Εἰρήνη, Ὄλγα.

Νότιο κλῖτος, (στηθάρια): Ἰλαρίων, Ἰσίδωρος, Παῦλος, 

Δημήτριος, Ἰωάννης Ἐλεήμων, Ἀλέξανδρος. 

Θ’  Ἱερό Βῆμα (1964-1965)

Ἡ παράσταση τῆς Ψηλαφήσεως τοῦ Θωμᾶ.

Ἡ παράσταση τῆς Πεντηκοστῆς. 

Ἐπιφάνιος Κύπρου καί Ἰωσήφ Θεσσαλονίκης, 

Γρηγόριος Διάλογος καί Σπυρίδων Τριμυθοῦντος.

Στηθάρια τοίχων: 

Κυπριανός, Γρηγόριος Παλαμᾶς, 

Πέτρος Ἀλεξανδρείας καί  Γερμανός Κωνσταντινουπόλεως.

Στηθάρια κόγχης: 

Ἀνδρέας Κρήτης, Πολύκαρπος Σμύρνης,

Μητροφάνης Κωνσταντινουπόλεως, 

Γρηγόριος Νύσσης, Ἰάκωβος Ἀδελφόθεος, 

Ἀντύπας Περγάμου, Σωφρόνιος Ἱεροσολύμων.

Ἱεράρχες ὁλόσωμοι: 

Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, 

Βασίλειος ὁ Μέγας, Νικόλαος Μύρων, 

Γρηγόριος ὁ Θεολόγος, Ἀθανάσιος ὁ Μέγας, 

Κύριλλος Ἀλεξανδρείας. 
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μνήσθητι Κύριε τοῦ δούλου σου 
ΦΩΤΙΟΥ 

λειτουργοῦ τέχνης ὀρθοδόξου
καί ἀνάπαυσον αὐτόν

ὅπου ἐπισκοπεῖ 
τό φῶς τοῦ προσώπου σου
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Β Ι Β Λ Ι Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α

Ι. ΠΗΓΕΣ 

Α. Ἀρχεῖο Ἱεροῦ Ναοῦ Ἁγίου Νικολάου Κάτω Πατησίων

Βιβλία Πρακτικῶν Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου

Πρωτόκολλα Ἀλληλογραφίας 

Φάκ. Εἰσερχομένων

Φάκ. Ἐξερχομένων 

Φακ. Προσωπικοῦ

Φάκ. Ἁγιογραφήσεως

Φάκ. Κηρύξεως Μνημείου 

Φάκ. Μελέτης Ἀναπλάσεως Πλατείας Ἁγ. Νικολάου 

Φάκ. Σύμμεικτα

Β. Βυζαντινό καί Χριστιανικό Μουσεῖο 

Ἱστορικά καί Φωτογραφικά Ἀρχεῖα ΒΧΜ - Ἀρχεῖο Φώτη Κόντογλου 

Γ. Ἀρχεῖο Φώτη Κόντογλου (Φώτη καί Παναγιώτη Μαρτίνου)

Ἀρχεῖα Ἁγίου Νικολάου ὁδ. Ἀχαρνῶν

Δ. Ἀρχεῖο Ἱερᾶς Μητροπόλεως Γλυφάδας, Ἑλληνικοῦ, Βούλας, Βουλιαγμένης καί Βάρης

Φάκ. Ἱεροῦ Ναοῦ Κοιμήσεως Θεοτόκου Βούλας

Ε. Ἰδιωτικές Συλλογές Ἐνοριτῶν Ἁγίου Νικολάου

ΙΙ. ΒΟΗΘΗΜΑΤΑ

Αγτζίδης Βλάσης (επιστ. εποπτεία), Βούλα· ιστορία της πόλης και του Δήμου, έκδ. Δήμου Βούλας, Αθήνα 2004.

Ἀντζουλᾶτος Γεώργιος Φ., πρωτ., «Ἀπό τήν τέχνη τῆς ἀπεικονήσεως τῶν ἁγίων προσώπων· μιά πικρή ἐπιστολή τοῦ Φώτη

Κόντογλου», εἰς Φώτης Κόντογλου ἐν εἰκόνι διαπορευόμενος, ἐκδ. Ἀκρίτας, Ἀθήνα 1995.

Ἀντζουλᾶτος Γεώργιος, πρωτ. (ἐπιμ.), Φώτης Κόντογλου, Ἁγιογραφίες ἀπό τόν Ἱερό Ναό Ἁγίου Νικολάου ὁδοῦ Ἀχαρνῶν Κάτω

Πατησίων, ἔκδ. Ε.Ν.Ε. Ἁγ. Νικολάου, Νοέμβριος 1995.

Ἀντζουλᾶτος Γεώργιος, πρωτ., «Ὁ Ἱ. Ναός Ἁγίου Νικολάου ὁδοῦ Ἀχαρνῶν, γιά τά 30 χρόνια ἀπό τήν ἐκδημία τοῦ Φωτίου

Κόντογλου», ἐφ. Ἐκκλησιαστική Ἀλήθεια, Ἀθήνα 16-2-1996.

Ανωνύμως, «Ταξίδεμα στο νησί της Μεγαλόχαρης», Οδηγός Έκθεσης ζωγραφικής, Τήνος 15 Αυγούστου έως 10 Σεπτεμβρίου 2000.

Ανωνύμως, «Φωτίου Κόντογλου Κυδωνιέως, φαντασία καί χείρ», Ἔντυπο ἔκθεσης τοῦ Βυζαντινοῦ καί Χριστιανικοῦ Μουσείου 

( 23-12-2015 ἕως 8-5-2016 ), Ἀθήνα 2015.

Ἀποστολικῆς Διακονίας τῆς Ἐκκλησίας τῆς Ἑλλάδος (ἔκδ), Μικρόν Ἱερατικόν, Α΄, Ἡ Θεία Λειτουργία Ἰωάννου τοῦ Χρυσοστόμου,

Ἀθῆναι 2004

Γεωργακόπουλος Κωνσταντῖνος, «Ἡ γνωριμία  μου μέ τόν Κόντογλου», εἰς Φώτης Κόντογλου ἐν εἰκόνι διαπορευόμενος,

ἐκδ. Ἀκρίτας, Ἀθήνα 1985.

Γεωργιτσογιάννη Εὐαγγελία Ν., «Ὁ ἐκ Στεμνίτσης ζωγράφος Ἀθανάσιος Κανδρῆς (1879-1963)», Πρακτικά τοῦ ΣΤ΄Διεθνοῦς

Συνεδρίου Πελοποννησιακῶν Σπουδῶν (Τρίπολις 24-29 Σεπτεμβρίου 2000), τόμ. Γ΄, Ἀθῆναι 2001-2002, σσ. 437- 444.

Ζίας Νίκος, Φώτης Κόντογλου ζωγράφος, ἔκδ. Ἐμπορικῆς Τραπέζης τῆς Ἑλλάδος, Ἀθήνα 1991.
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Θηλυκού Πασχαλιά, «Φώτης Κόντογλου - Πέτρος Βαμπούλης και η συνέχεια της βυζαντινής παράδοσης», στό ἀφιέρωμα Φώτης

Κόντογλου, Ἀπό τόν «Λόγο» στήν «Έκφρασι», μέ ζωγραφιές καί μέ πλουμίδια ἀπ΄ τό χέρι τοῦ ἴδιου τοῦ συγγραφέα, 

ἐπιμ. Χρήστου Φ. Μαργαρίτη, ἐκδ. Μουσεῖο Μπενάκη, Ἀθήνα 2015.

Καβαρνός Κωνσταντῖνος, Συναντήσεις μέ τόν Κόντογλου, ἐκδ. Ἀστήρ, Ἀθῆναι 1985.

Κόντογλου Φώτιος, Βίος καί ἄσκησις τοῦ ὁσίου πατρός ἡμῶν ἁγίου Μάρκου  τοῦ ἀναχωρητοῦ ἐξ Άθηνῶν, ἀσκήσαντος ἐν τῷ ὄρει

τῆς Θράκης εἰς τήν ἔρημον τήν οὖσαν ἐπέκεινα τῶν Χετταίων... ἐν τῇ περιβοήτῳ πόλει τῶν Ἀθηνῶν αψμζ΄.

Κόντογλους Φώτης, «Εἰκόνα πραότητος», περ. Κιβωτός, ἔτος Α΄, τεῦχος 12, Δεκέμβριος 1952.

Κόντογλου Φώτης, «Πῶς ζωγραφίζεται ὁ Παντοκράτωρ», περ. Ζυγός, Γ΄, τ. 29, Ἀθήνα 1958.

Κόντογλου Φώτιος, Βίβλος καλουμένη ΕΚΦΡΑΣΙΣ, ἤγουν ἱστόρησις τῆς Παντίμου Ὀρθοδόξου Ἁγιογραφίας, τῆς

καί λειτουργικῆς λεγομένης…, ἐκδ. Ἀστήρ, τόμ. Α΄ - Β΄, Ἀθῆναι 1960.

Κόντογλου Φώτης, Τό Ἀϊβαλί ἡ πατρίδα μου, Ἔργα Α΄, ἐκδ. Ἀστήρ, Ἀθῆναι 1962.

Κόντογλου Φώτης, Ἡ πονεμένη Ρωμιοσύνη, Ἔργα Γ΄, ἐκδ. Ἀστήρ, Ἀθῆναι 1963. 

Κόντογλου Φώτης, «Ὁ Ἅγιος Νεῖλος ὁ Μυροβλύτης», (τό βλάστημα τοῦ Ἁγίου Πέτρου τῆς Κυνουρίας), Πελοποννησιακή

Πρωτοχρονιά, τόμ. Η΄, Ἀθήνα 1964.

[Κόντογλου Φώτης], «Σημείωμα γιά τά καθέκαστα τῆς ζωῆς καί τῶν ἔργων τοῦ Φώτη Κόντογλου γραμμένο ἀπό τόν ἴδιο», 

Φιλολογική Πρωτοχρονιά, 29, Ἀθῆναι 1972.

Κόντογλου Φώτης, Μυστικά ἄνθη, Ἔργα ΣΤ΄, ἐκδ. Ἀστήρ, Ἀθῆναι 1977.

[Κόντογλου Φώτης], «Δύο πολύτιμα αὐτόγραφα τοῦ Φώτη Κόντογλου, ἀπό τό Ἀρχεῖο τοῦ Π. Πρεβελάκη», εἰς Μνημονάριον 

Φώτη Κόντογλου, ἐνενήντα χρόνια ἀπό τήν γέννησή του εἴκοσι ἀπό τήν κοίμησή του, Τετράδια εὐθύνης, 23, Ἀθήνα 1985.

Κόρδης Γιώργος, Παράδοση καί δημιουργία στό εἰκαστικό ἔργο τοῦ Φώτη Κόντογλου, ἐκδ. Ἀρμός, Ἀθήνα 2006.

Κριναῖος Παῦλος, «Ἅγιος Νικόλαος Ἀχαρνῶν, ἕνας ἀριστουργηματικός Ναός μέ βυζαντινάς τοιχογραφίας», ἐφ. Ἡ βραδυνή,

Ἀθῆναι 26-4-1957.

Λαζαρίδης Δαμασκηνός, ἀρχιμ., Ὁ Ἅγιος Νικόλαος (ὁδοῦ Ἀχαρνῶν), ἱστορία τοῦ Ἁγίου Νικολάου ἀπό τῆς θεμελιώσεως,

ἀνοικοδομήσεως καί ἁγιογραφήσεως αὐτοῦ, κειμήλια καί τίτλοι ἰδιοκτησίας, ἔκδ. Ἐκκλησιαστικοῦ Συμβουλίου, Ἀθῆναι 1974.

Μεταξά Μαρία, «Διά χειρός Φώτη Κόντογλου, αγιογραφίες στον Ιερό Ναό Αγίου Νικολάου Αχαρνών», εφημ. 

Άνω-Κάτω Πατήσια, Ιούλιος Αύγουστος 1993.

Μαστορόπουλος Γεώργιος Σ., «Ἀναγραφή ζωγραφικῶν ἔργων του», εἰς Μνήμη Κόντογλου, ἐκδ. Ἀστήρ, Ἀθῆναι 1975

Μελαμπιανάκη Εὐγενία, Οι Πλατείες της Αθήνας 1834-1945, Διαδικασία διαμόρφωσης, λειτουργία, πολεοδομική σημασία,

Διδακτορική Διατριβή, Αθήνα 2006.

Ὀρλάνδου Ἀναστ. Κ., «Μεσαιωνικά μνημεῖα τῆς πεδιάδος τῶν Ἀθηνῶν καί τῶν κλιτύων Ὑμηττοῦ -Πεντελικοῦ, Πάρνηθος καί

Αἰγάλεω», εἰς Εὑρετήριον τῶν Μνημείων τῆς Ἑλλάδος,  τεῦχος Γ΄, Ἀθῆναι 1933 (Ἀνάτυπον).

Στεφανίδης Μάνος, «Η Γέννηση, διά χειρός Φώτη Κόντογλου», ἐφημ. Ελευθεροτυπία, περιοδικό Έψιλον, τεύχ. 871, 23-12-2007, σ. 78.

Στουφῆ -Πουλημένου Ἰωάννα, Ἀπό τούς Ναζαρηνούς στόν Φ. Κόντογλου, Θέματα νεοελληνικῆς ἐκκλησιαστικῆς 

ζωγραφικῆς, ἐκδ. Ἁρμός, Ἀθῆναι 2007.

Χατζηφώτης Ἰωάννης, Φώτιος Κόντογλου· ἡ ζωή καί τό ἔργο του, ἐκδ. Γραμμή, Ἀθῆναι 1978. 

Χρυσοστόμου Ἐπισκόπου Θαυμακοῦ, Ναϊκά τῆς Ἱερᾶς Ἀρχιεπισκοπῆς Ἀθηνῶν, Ἐν Ἀθήναις 1964.

ΙΙI. ΔΙΑΔΙΚΤΥΟ

http://www.aeinaes.gr/el/restoration_studies/?nid=962

http://www.ecclesia.gr/epikairotita/main_epikairotita_next.asp?id=1654
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ENGLISH SUMMARY

In the municipality of Athens in Acharnon Street (area of Kato Patisia) stands the Church of Aghios

Nikolaos which is a declared monument of cultural heritage placed under the protection of the Ephorate of

Contemporary and Modern Monuments of Attica of the Greek Ministry of Culture and Sports. 

The biggest part of the iconographic program as well as the singural icons have been conceived and

executed by the great iconographer and reformer of the 20th century ecclesiastical painting, Fotis Kontoglou,

or Kontoglous as he sometimes liked to call himself. 

The characteristics of this work make it his most representative example as it is comprehensive of all his

artistic evolution and transformation in the last decades of his most mature creative period. This particular

period is considered to be his “only true”. 

After the 2nd World War he abandoned secular painting and concentrated on murals and icons

respectfully imitating Byzantine art, which he theoretically supported with his writings. At that time he has

placed spiritual beauty in a higher level that “carnal beauty”. 

His work in Aghios Nikolaos begun in 1947 when he was entrusted with the creation of the icons of the

newly built church which aimed to become an important Orthodox landmark. The Ecclesiastical Council

chose the great tutor because of his already established knowledge of the technical secrets of the Byzantine

tradition, something that coincided with their goal. 

The ensemble of the icons and the wall paintings reflect the divine inspiration of the master. His work

begun with the big despotic icons placed in the iconostasis: Mother of God, Jesus Christ, St. John the

Prodrome and Saint Nicolas. He later covered the biggest part of the nave and all the Sanctuary. His work

also included the three figured Deesis, four full figured Saints, sixteen Apostles in medallions and the 2

Archangels in the 2 Deacon Doors, Christ in the altar with the four Evangelists and in the Despotic throne

we admire his representation of Christ Pantokrator.  St. Spyridon and other 4 icons are created for the marble

icon stands by him.

From 1956 until his death he has worked in many parts of the church such as the dome, the vaults, the

lateral aisles of the nave and the Sanctuary. In the dome, he creates the icon of Christ the Almighty -  the

Pantocrator. The icon portrays the Triumphant Christ who reigns as Lord of heaven and earth. As one gazes

downward, it appears as though the whole church and all of creation comes from Him. As one looks upward,

there is the feeling that all things direct us to Him. He is surrounded by a zone of Angels, the 12 full figured

Prophets, 12 Prophets in medallions and the four Evangelists. 

The decoration of the three lintels is succeeded by the scene of the Assumption of Christ and three Saints

in the arches. In 1961 he continues his work in the South part of the Church drawing the scenes of Birth of

Christ, The Presentation of Christ to the temple, the Healing of the leper and the big scene of the

Transfiguration of Christ. In the North side we can see the scenes of Christ’s Agony, the Betrayal, the
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Crucifixion, the Lamentation and the imposing composition of the Resurrection, while all other walls are

decorated with various Saints.

At the last year of his life he works on creating Saints in medallions in side aisles of the Church, while

in the Sanctuary the magnificence of all his experience and inspiration is accumulated in the scenes of the

Doubting of Thomas, the Pentecost but also in the Fathers of The Church ranged below.

The conception of the ideas, the making of the drawings and the final execution of the embodiment in

clear of all Saints and the Holy Family are the best examples of his genius. The load of faith he bears makes

up for any type of imperfection that any of his artistic rivals could see.

Unfortunately, in July 13th 1965, while working on Sanctuary mural painting, he is transferred to the

hospital due to an operation scar that has been infected, because he refused to rest and recover. This would

be the last time that kyr – Fotis (Mr Fotis) as his friends called him, would be seen alive. 

All his life he was driven by an inner impetus of complete and almost fanatical engagement with

everything he did. His overwhelming personality was apparent in all the aspects of his working and personal

life: an audacious writer, a book illustrator, a Byzantine art lover , a cosmopolitan but also a resident in the

Monasteries of Mount Athos and one of the best Greek restorers. 

Who else but the artist himself could better describe the spiritual drive that lead his work?

He wrote: “….Saint Vassilios praises the iconographers, along with the writers of the Church, by saying

that “the writers embellish with words while the painters decorate the icons”.

He completely understood that “the honor we bestow to the icon refers to the origin of what it depicts.

We do not worship the materials it is made of, namely wood and colors but rather the image of Christ, the

Son the Word of God as well as that of his Saints. In the words of Saint Vassilios “the honor of the icon goes

through the prototype”.

The creation of this book and the presentation of this last work of Fotis Apostolellis, as was his real name,

has been a long time promised tribute to the great man, the inspired Orthodox, the genius artist, the

passionate writer, the bearer of new ideas. 

May the mystagogic atmosphere created by the works of Fotis Kontoglou in the Church of Aghios

Nikolaos be revealed to every reader.  

M. M.
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ΤΟ ΒΙΒΛΙΟ «ΤΕΧΝΗΣ ΑΚΡΟΤΗΤΑ, Ο

ΦΩΤΗΣ ΚΟΝΤΟΓΛΟΥ ΑΓΙΟΓΡΑΦΕΙ ΤΟΝ

ΙΕΡΟ ΝΑΟ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΚΑΤΩ ΠΑ-

ΤΗΣΙΩΝ» ΤΟΥ ΠΡΩΤΟΠΡΕΣΒΥΤΕΡΟΥ

ΓΕΩΡΓΙΟΥ Φ. ΑΝΤΖΟΥΛΑΤΟΥ, KAI ΦΩ-

ΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΑΡΙΑΣ ΣΤΕΦΩΣΗ,

ΤΥΠΩΘΗΚΕ ΑΠΟ ΤΙΣ ΓΡΑΦΙΚΕΣ ΤΕ-

ΧΝΕΣ ΦΩΤΟΛΙΟ & ΤΥΠΙΚΟΝ ΑΕ., ΣΕ

ΧΑΡΤΙ VELVET 150 GR. KAI ΣΕ 2.000 ΑΝ-

ΤΙΤΥΠΑ, ΜΕ ΧΟΡΗΓΟ ΤΗΝ ΑΣΤΙΚΗ ΜΗ

ΚΕΡΔΟΣΚΟΠΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙ-

ΚΟΥ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΦΕΛΟΥΣ ΕΡΓΟΥ «ΑΙ-

ΓΕΑΣ» ΤΟ ΝΟΕΜΒΡΙΟ ΤΟΥ ΕΤΟΥΣ 2017
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